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1. INTRODUCAO

O projeto tem como objetivo geral a investigagdo dos processos de
ressignificacdo dos signos distdépicos no cinema canadense dirigido por Denys Arcand.
Para traduzir a linguagem teorica a respeito desse fenémeno social e artistico em analise
filmica, selecionamos cinco longametragens do diretor canadense: O declinio do império
americano (1986); Jésus de Montréal (1989); Amor e o0s restos humanos (1993); As
invasées barbaras (2003); e A era da inocéncia (2007). As analises dos filmes sustentar-
se-ao com debates acerca de tematicas tipicas da p6s-modernidade, ja que a cultura pés-
moderna, segundo Dei (2002), € o rosto desnudo, a manifestacao distopica das utopias
da modernidade. Para realizar tal objetivo, cada tematica especifica a ser debatida ao
longo da pesquisa atuara como eixo central integrando a discussao passagens, agoes,
cenas, dialogos e dramatizagdes exemplares das cinco tramas filmicas, que
correspondem ao assunto abordado em cada capitulo. O cruzamento dos filmes consiste
em reuni-los e articula-los numa discussdo em torno de diferentes eixos tematicos, que
representam as preocupacgdes focadas pelo diretor canadense em uma era antiutépica na
qual a globalizagdo induz a camera de Arcand a ampliar sua captagéo da cultura local do
Canada (Montréal-Québec) para os fatos histéricos de proporcao universal. Em torno de
cada subitem derivado do eixo tematico em questao, circulardo, e numa relagao de
cruzamento comparativo, exemplificagdes retiradas de cada narrativa no intuito de colocar
os filmes de Arcand perto um do outro, formando um feixe de relagbes intratextuais que
denuncie em conjunto, com o auxilio da critica nacional e estrangeira, os aspectos
distépicos da nova ordem mundial.

Dentro dessa perspectiva metodoldgica, o trabalho com eixos tematicos permite
que alinhemos a espinha dorsal da pesquisa com assuntos centrais e os sub-itens
derivados deles, que fomentam a criatividade de Arcand e articulam suas tramas filmicas.
Os eixos de discussao, assim, deverao tanger tematicas relativas a agenda pds-moderna,
denunciados por Arcand como agentes que contribuem para tornar o mundo mais

ligubre, tais como os efeitos da globalizagédo, a fragmentagédo das utopias, a negagao de
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opositores na sociedade, a eutanasia, as drogas, os simulacros alienantes, a violéncia
urbana, os terrorismos e a epidemia viral. Além de estruturar delimitadamente o painel
tedrico, faz-se necessario, nos capitulos de anadlises filmicas com a aplicagdo dessas
teorias, a colaboracado de reflexdes criticas de outros autores em relacdo ao universo
tematico indicado da época pds-moderna. A conexao desse conjunto de temas aos filmes
selecionados vem comprovar a consciéncia de Denys Arcand em sua atividade no mundo
enquanto diretor de um cinema que nao se separa do sinistro universo do mundo, pondo
em acao herdis negativos enfraquecidos pela impoténcia de nao poderem transformar a
realidade das massas opulentas de frustracdes e de tecnologias.

Trataremos de firmar a correlagdo dos filmes de Denys Arcand com o0s eixos
tematicos selecionados seguindo uma linha de abordagem semidtica. Para isso,
partiremos, a principio, para a explicacdo dos trés tipos de tradugbes intersemidticas
(icbnica, indicial e simbdlica), definidas por Julio Plaza ao se inspirar na teoria semiotica
de Pierce. Segundo Plaza (1987), as transmutagées - outro nome dado aos fendmenos de
mediacdo e producdo signica - se dividem em tipologias, que funcionam de modo
permeavel: a) traducio icénica, a transcriacdo, € operada pelo principio da geracao de
analogias e equivaléncias entre as qualidades, as aparéncias e as similaridades; b)
traducgéo indicial, a transposicdo, opera na interconexao entre objeto de origem e traducgao
desse original, caracterizando-se assim pela continuidade transitiva das qualidades, de
partes ou do todo do objeto para que ocorra a identificagdo; e ¢) tradugdo simbdlica, a
transcodificacdo, se pauta no estabelecimento de uma convengdo, uma continuidade
instituida, entre esséncias e objeto.

Aderindo ao cinema de ficcdo, Denys Arcand é premiado e indicado ao Oscar.
Dessa forma, a transcriagdo poderia explicar como se da a origem de uma nova nouvelle
vague no cinema canadense de Arcand, fazendo o jogo duplo que acorda com os
modelos hollywoodianos e que também preserva sua autonomia na direcao, relembrando
o conceito de “cinema de autor”. No novo milénio, em que as ideias utépicas e
revolucionarias sao freadas pelo conformismo, pela apatia mental decorrente da
automatizacao institucional e pela busca de amparo tecnolégico, as forgas intelectuais de
Marcuse, Fanon e Jean-Luc Godard ainda estdo propagadas iconicamente nos filmes
dirigidos por Denys Arcand. Em comparagao aos outros tipos de traduc¢ao, corroboramos
a ideia de uma prevaléncia da transposicdo no cinema pos-moderno, devida a ligagcéao
intima dos filmes de Denys Arcand com o0s eixos tematicos apresentados nos

procedimentos metodoldgicos e reveladores das condicdes distopicas do Canada
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contemporaneo. Os processos de significacdo da distopia no cinema de Denys Arcand se
dao através do envolvimento de tematicas sociais geradoras de transmutacdes signicas
da situagdo historica concreta do autor em suas sociedades imediatas. No cinema de
Arcand, a transcodificacdo atuaria como ferramenta de construcdo de uma rede
intratextual relativizando seus filmes com temas que se tornaram simbdlicos durante sua
carreira de documentarista e diretor de ficgdo. Com a traducdo simbdlica, que equivale a
reciclagem de materiais ja trabalhados em produgdes anteriores, Arcand pdde criar elos
de aproximagao entre o conjunto de sua obra e instituir uma politica de “autor” no interior

de suas operacdes semidticas.

2. OBJETIVOS
2.1 Geral

Pretende-se analisar cinco longametragens de ficcdo do diretor canadense
Denys Arcand [O declinio do império americano (1986); Jesus de Montreal (1989); Amor e
0s restos humanos (1993); As invasées barbaras (2003); e A era da inocéncia (2007)] em
vista de interrelaciona-los em um recorte intratextual, que envolve diferentes teméaticas
sociais ligadas ao mundo globalizado, observando como a dramatizagao desses temas
atualiza o género da distopia no cinema produzido no Canada.
2.2Especificos
a) Definir o que é distopia enquanto expressdo de pensamento antiutépico e expressao
artistica que atravessa o século XX para o século XXI, se diferenciando dos géneros da
utopia e da ficgao cientifica;
b) Situar a expressao distdépica do cinema canadense dirigido por Denys Arcand no
antagonismo ideoldgico, que polariza a nouvelle vague de Godard, Truffaut e Chabrol e a
l6gica do mercado hollywoodiano em relagdo a arte cinematografica;
c) Correlacionar os longametragens de ficcdo de Denys Arcand com os eixos tematicos
ligados a realidade externa de uma cultura e sociedade globalizadas;
d) Mostrar o carater intratextual da filmografia do diretor canadense e como ela se
organiza em redes universais, criando objetos artisticos proprios com caracteres

simbdlicos dentro de um intracodigo repleto de autorreferencialidade e autotransgressao.

3. JUSTIFICATIVA

A escolha dos cinco filmes de ficgao dirigidos por Denys Arcand justifica-se pelo
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debate académico que sera movimentado a respeito das suas narrativas, que descrevem
as sociedades contemporaneas do Canada (Montréal-Québec) como perversas,
perigosas e incapazes de realizarem os desejos e as aspira¢des individuais de uma
parcela da populagédo. Com essa denuncia social, fica evidente a relevancia de um estudo
sobre Denys Arcand, que, ainda sob a influéncia do cinema direto, desintegra as
paisagens utépicas, que sao projetadas sobre as cidades canadenses. Estima-se que o
presente estudo ira preencher a lacuna da bibliografia brasileira referente ao cinema
canadense, em especial, dirigido por Arcand. Com seu teor académico, a pesquisa tera
extrema importancia na medida em que andlises criticas de seus filmes dispersas na
Internet, sem nenhuma conexao teobrica, serdo centralizadas em um texto cientifico capaz
de registrar o dialogo entre critica de cinema e teoria da cultura e da sociedade vigentes.

Um dos importantes passos da pesquisa estd no reconhecimento de que é na
contramao das estatisticas sociais e econdmicas propagadas pelo Governo canadense
em torno do globo, tornando suas sociedades “as melhores do mundo” para se viver e
trabalhar, que o cinema de Denys Arcand esta situado. Pesquisar sobre as distopias
cinematograficas assinadas por Arcand contribuira para a distincao de sua individualidade
enquanto diretor. Elas revertem qualitativamente a consciéncia de seu receptor, tirando-a
da passividade para a reflexdao critica com a abordagem de temas sociais, do mundo
existente, do “aqui” e do “agora”, embora apropriados para a ficcao.

Aplicar o material teérico de estudos precedentes sobre distopia ao cinema do
diretor canadense redefinira o simples conceito de que distopia trata de uma “visdo negra
do futuro”, ao aderir a um presenteismo cultural no qual o diretor alerta para a corrupg¢ao,
ou melhor, na linguagem dos seus personagens, para 0 “cretinismo” por detras das
organizagcdes académicas, das instituicdes estatais, das estruturas sociais, como o
casamento, do sistema de salde quebequense, eleito um dos melhores do mundo, do
sistema de seguranga publica de Toronto, também divulgado como um dos mais
eficientes, das instituicdes religiosas e até da critica de arte. Esse espirito anarquico e
iconoclastico de Denys Arcand deve-se a influéncia recebida do critico cultural Herbert
Marcuse e nisso nasce outro estimulo para analisarmos seus filmes enquanto tradugdes
semidticas das teorias criticas da sociedade elaboradas pelo filésofo alemao, do que para
simples defesas de teorias classicas do cinema. O fato de deixar-se influenciar por uma
teoria critica da sociedade (Marcuse e Fanon), pelos ideais quebequenses de libertagdo
apds a Revolugdo Tranquila, e também pela eclosdo simultanea de varias nouvelles
vagues pelo mundo inteiro (HENNEBELLE, 1978) torna importante para essa pesquisa a
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observacdo de que Arcand situa seu cinema na convergéncia desses movimentos sécio-
revolucionarios para provar a existéncia de um “cinema de autor”, que nao se rende as
irrealidades das cortinas ficticias vendidas pela grande industria cinematografica de
Hollywood.

Considera-se igualmente relevante investigar os primeiros tracos da diferenca do
cinema distépico de Arcand, que comecaram a ser esbogados em seus documentarios
Seul ou avec d’autres (1962); On est au coton (1970); La lutte des travailleurs d'hbpitaux
(1976); e Le confort et l'indifferénce (1981), seguindo o estilo do cinema direto, e em seus
primeiros filmes de ficcdo La maudite galette (1971) e Gina (1975). O que o cinema direto
tem de distdpico reside no que seu proprio nome sugere: um contato direto com a fala, as
acoes e a realidade imperfeita do homem. Com esse tipo de enfoque, um estudo sobre a
expressdo da distopia no cinema revelaria a complexa identidade desse género poés-
moderno, tirando-o de uma conceitualizagdo simplista e irreal, que o associa a condicao
de mero subgénero da ficcdo cientifica. O que ha de legitimo nessa pesquisa é
compreender Denys Arcand como um “autor” de cinema de distopia, que reproduz o
género proximo da ciéncia, mas sem a pretensdo de fazer ficcao cientifica, revelando
acoes no conjunto de sua obra que obedeceriam a uma ambigdo maior: desvelar a prépria
humanidade por meio de seus personagens e dos sistemas politicos apresentados
(FIGUEIREDO, 2008).

Socialmente ativo, Arcand desafiou a burguesia dos paises desenvolvidos com a
primeira versdao de On Est au Coton, de 1971, censurada pela Office National du Film
(ONF). Privado de difuséo, o filme retrata a decadéncia da industria téxtil no Québec e
registra as lutas dos trabalhadores em tempos do governo autoritario de Maurice
Duplessis. A partir desse evento, fica claro que o diretor canadense havia incorporado o
que André Loiselle e Brian Mclliroy chamaram de auteur provocateur ao transformar seu
cinema, anteriormente preocupado mais com questdes historicas, em uma arma social
capaz de desmontar as engrenagens de repressdo de uma sociedade.

A relevancia desta pesquisa destaca-se também pela investigacdo histérica a
respeito do nascimento de uma expressao inovadora adotada pelos “jovens” cineastas
quebequenses. Antes mesmo de Arcand atingir o sucesso mundial com As invasées
barbaras (2003), vencedor do Oscar de Melhor Filme Estrangeiro, e O declinio do império
americano (1986), ndo necessariamente o cinema de Québec, mas sua cultura ja vinha
criando redes de conexdes universais quando entrou paralelamente nos movimentos de

libertacdo nacional engatada pelos paises subdesenvolvidos e colonizados, que tinham a
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obra Os condenados da Terra (1961), de Frantz Fanon, como uma bussola dessa luta. E
justamente desse periodo que data o nascimento do “jovem” cinema do Québec, segundo
alguns cineastas como Jean Chabot e Roger Frappier. Nascido de uma ruptura
cinematografica e social, 0 jovem cinema quebequense buscou o caminho da libertacao
politica introduzindo em sua problematica a luta de classe a partir da leitura neomarxista
da sociedade. O engajamento universal de Denys Arcand dispara no momento em que
sua problematica é mudada a partir da superacado do provincianismo quebequense com
suas questdes especificas, comunitarias, ja desgastas por um cinema documentario
“direto”, que entra em crise na década de 1980.

A originalidade da presente pesquisa e a justificativa maior de seu
desenvolvimento estdo em apontar como se articulam os temas que constituem o
intracodigo da filmografia de Arcand e como esses dispositivos intratextuais estabelecem
analogias culturais com os paises do segundo e do terceiro mundos. Desbancando a
ilusdo de um Canada primeiromundista e hiperdesenvolvido, Arcand desvela os sintomas
de decadéncia nas infraestruturas em ruinas, na ética corrompida e nos sujeitos
impotentes, que se desintegram subjetiva e fisicamente devido aos males que assolam a
humanidade nesse fim de civilizagao.

Por isso, é de radical importancia mostrar que a globalizacdo, a alienagao das
mentalidades, a coisificacao dos corpos, a AIDS, o desejo de libertacao dos oprimidos, os
atentados terroristas, o individualismo exacerbado, o consumismo desenfreado e a
violéncia urbana ndo sao preocupagbdes de uma Unica patria, e essa mundializagao torna
Denys Arcand um diretor de consciéncia planetaria, que se desenraiza nao totalmente do
local (Canada) para se enraizar no global (mundo). Os signos distopicos, que afetam a
cultura mundial, invadiram o cotidiano das cidades canadenses, que serviram como
cenarios das narrativas filmicas e sao reemitidos pelo meio cinematografico de Arcand
para aldeias globais como um conjunto de signos verossimeis, que Ihes soam familiares,
provocando, desse modo, um prazer estético universal. As vezes, dinamizando a relacdo
global/local, Denys Arcand reinveste, ja na virada do século XX para o XXI, no
humanismo de varias vertentes filosoficas, na critica cultural de Marcuse e Fanon e no
anarquismo cinematografico de Jean-Luc Godard para produzir filmes que virariam
criticas bloqueadoras da padronizagdao dos habitos culturais instituidos pelo imperialismo
estadunidense. Enfrentando os processos globais da realidade existencial, o diretor
canadense posiciona sua camera nas contradicdes e nas imperfeicoes sociais para se

tornar contemporaneo da época pés-moderna.
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Entdo, a finalidade dos filmes de Arcand em seguir obedecendo a filosofia
distépica do desencantamento consiste na descolonizacdo da percepcdao do mundo,
contrariando as fachadas paradisiacas relativas as sociedades canadenses voltadas para
o globo. No momento em que Denys Arcand toca em “temas geradores” de debates a
respeito da histéria do presente, como a epidemia do HIV, seus filmes se aproximam da
Africa; tangendo a questdo do serial killer e dos ataques terroristas de 11 de Setembro,
seus filmes se aproximam dos Estados Unidos; revelando a precariedade infraestrutural
dos hospitais, seus filmes avizinham-se do Brasil e da América Latina como um todo;
quando ele expressa seu desencanto com as utopias comunistas, seus filmes ferem
paises como Russia, Cuba e China; e no momento em que Arcand tematiza o0 comércio e
consumo de drogas como sedativo do mal estar, o diretor acolhe todas as nagbes. Essa
abertura para o didlogo entre cinema e critica social € uma forma de dizer que o Canada
esta no mundo e o mundo preenche o Canada, sem critérios de avaliagao dicotémicos,
que se espelham na inferioridade e na superioridade, na perfeicdo e na imperfei¢ao.

Com esse carater de militancia, a filmografia do diretor canadense se insere nas
contracorrentes das cinematografias nacionais, que respondem a contaminacao cultural
disseminada pelo cinema hollywoodiano em prol da uniformizacdao dos povos. Nesse
embate de forcas antagbnicas, pode-se notar uma luta ndo declarada entre a
efervescéncia de um cinema de resisténcia, que anda na mesma via dos movimentos de
emancipagao populares, e um cinema de alienagao multiforme com imagens “opiaceas”,
que envernizam a realidade, produzindo uma inverossimilnanga entre as narrativas

filmicas e as condi¢des sécio-historicas.
4. REFERENCIAL TEORICO

A partir dos estudos do historiador e critico social Russell Jacoby publicados em

O fim da utopia: politica e cultura na era da apatia (2001) e Imagem imperfeita:
pensamento utdpico na era antiutopica (2006), junto as pesquisas do critico literario M.
Keith Booker registradas em Dystopian literature: a theory and research guide (1994) e
The dystopian impulse in modern literature (1996), construiremos o edificio tedrico, que
nos fornecera embasamentos para definirmos e situarmos o conceito de distopia na
histéria da contemporaneidade. Antes disso, seria pertinente falarmos resumidamente
sobre o significado da utopia no contexto das Américas, a luz da semioticista Licia Soares
em sua obra Utopies américaines au Quebéc et au Brésil (2004), ja que o termo
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desencadeia a sua antitese e nossa pesquisa foca expressdo desse oximoro em
linguagem do cinema produzido no Canada.

Na concepcao de Jacoby (2001), a utopia € género que nasce no século XVI,
atravessa cinco séculos, projetando sociedades ideais cada vez mais tecnologizadas, até
disseminar, no século XX, o género da distopia, que € 0 seu contrario. Para esse
historiador, evidenciando o paradoxo das distopias, o mundo atual, embora viva uma
época de resignacao e rotina alienante, também apresenta sinais de esperanca e de
transformac&o. A existéncia humana encontra-se em meio a riqueza inacreditavel, a
pobreza paralisante e a violéncia. Foi durante os anos subsequentes a Primeira Guerra
Mundial - depois dos massacres ocasionados pelo holocausto nazista e o exterminio em
massa na Russia stalinista - que os intelectuais, principalmente os de esquerda,
passaram a interpretar o sonho utépico como uma ideia extremamente perigosa. Desse
modo, ficou estabelecido que as histoérias das comunidades utopicas acabariam
geralmente em historias de fracassos. Se a distopia € a realizagao final a ser evitada, as
proprias utopias sao a base da ameaca. Dessa ideia racional, Jacoby (2007) sugere a
definicdo de que as distopias sdo comumente vistas ndo apenas como o contrario das
utopias, um meio para invalida-las, mas como parte complementar de sua ldgica.
Segundo esse critico social, as utopias procuram a libertacdo na visualizacdo de um
mundo renovado com base em ideias outrora rejeitadas e negligenciadas, e as distopias
procuram provocar o espanto com o mundo atual e suas formas de ameaca a liberdade
humana.

Ao longo do século XX, apareceram muitas expressoes artisticas, que retrataram
a realidade catastréfica das distopias, tais como Nds (1925), de Yevgény Zamyatin;
Admiravel mundo novo (1933), de Aldous Huxley; 71984 (1948) e A revolugdo dos bichos
(1945), de George Orwell; A laranja mecanica (1962), de Anthony Burgees; e Fahrenheit
451 (1953), de Ray Bradbury, dentre outros.

Ja, o critico literario M. Keith Booker (1994) observa que as distopias séo
comparadas ao pesadelo da realidade na medida em que seus autores montam narrativas
para descobrir que o projeto utépico € uma maquinaria feita para aprisionar homens e
mulheres em “um reino magico de fantasias infantis” (BOOKER, 1994, p. 1). Apoiado nas
criticas de Baudrillard, Jameson e Morson, Booker (1994) relata que enquanto as utopias
escapam da historia, as distopias retornam para o curso historico da sociedade imediata
na qual estd sendo produzida. As ficcdes distépicas, para esse critico literario, tocam no
mundo real de contingéncia, de conflito entre as classes oprimidas e as autoridades

8




XI Congresso Internacional da ABECAN:
20 anos de interfaces Brasil-Canada

opressoras e de incerteza em relagao ao futuro. Nessas ficgcdes de aspectos sinistros, as
fantasias utépicas sdo compreendidas como escapismos negativos, que desviam a
atencdo humana dos problemas sociais, que assolam o mundo “real”.

Booker (1994) examina as diversas configuracdes literarias e montagens filmicas
do género distopico construtoras de embates discursivos aptos a denunciar o lado
sombrio de um futuro préximo compreendido como consequéncia das deficiéncias das
utopias modernas. A partir do ponto de vista deste pesquisador, pode-se constatar que o
pesadelo real das distopias tem como causa os ideais utépicos de nostalgia, de
conservadorismo, de escapismo da historicidade do presente e de intolerancia e
perseguicao a grupos marginais especificos.

Seguindo a trilha aberta por Jacoby (2001) e Booker (1994), em Logica de la
distopia (2002), H. Daniel Dei contribui para que o sentido do pensamento de ambos
permanecga valido no que diz respeito a l6gica do fenbmeno de reversao utopia/distopia.
Segundo Dei (2002), a distopia € um fendmeno que se originou essencialmente na cultura
pds-moderna. Por isso, ele afirma que a pdés-modernidade € a manifestagdo distopica da
utopia da modernidade. A distopia, assim, é a culminacdo do projeto da modernidade que
entra em crise quando os metarrelatos cientificos e historicos se desintegram, criando
uma atmosfera de incredulidade em relacdo as fabulas da racionalidade. Concordando
com Jacoby (2001), Dei (2002) também nota a existéncia de uma linha de comunicagao
direta, um vinculo interno, imanente, entre a utopia e a distopia. Em sua logica, o
componente utépico da pdés-modernidade se transforma em distopia, em um “mal lugar”,
com expressao de denuncia catastrofica, como ultimidade das formas e desarticulagado do
cosmo. Para ele, a diferenca entre a utopia e a distopia ndo é apenas axiologica, e sim os
juizos de apreciacao do sujeito do discurso.

Da ficgéo literaria para a ficgcdo cinematografica, o género da distopia n&ao sofreu
mudangas significativas, mesmo diversificando seu didlogo com o expressionismo alem&o
na década de 1920 e com o cyber punk na década de 1980. Alias, gragas aos novos
recursos tecnoldgicos da imagem, foi possivel traduzir para os écrans do cinema, sob o
efeito da parédia, da ironia e do humor cdmico, os fenbmenos patolégicos e os desejos
que neurotizam o psiquismo do sujeito em meios a formas de aliena¢do constante tanto
no espaco publico quanto no privado. Para M. Keith Booker (1994), o ceticismo e as
imagens distdpicas s6 foram difundidos popularmente com a emergéncia dos mass media
(midias de massa) como a televisdo e, sobretudo, através do cinema. Ganhando
popularidade com a linguagem cinematografica, Booker (1994) atenta para a possibilidade
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das imagens distépicas se tornarem parte de um entretenimento popular, e que essa
aceitacdo da extensa audiéncia venha anular toda sua forga critica veiculada pelos seus
diretores.

No cinema, o género da distopia foi retraduzido sob uma tendéncia pos-
modernista por diretores consagrados, tais como Jean-Luc Godard, Ridley Scott, Fritz
Lang, Woody Allen, Michael Radford, George Lucas, Stanley Kubrick, dentre outros. Nos
filmes dos diretores mencionados, a atmosfera dos lugares permanece acinzentada ou
obscurecida e serve de pano de fundo para os confrontos violentos entre os grupos
sociais. De acordo com Cléber Eduardo, em seu texto Fugindo do inferno: a distopia na
redemocratizacdo (2005), no cinema distopico 0s personagens expressam o6dio e
ressentimento ao local de origem, seja representado por um pais, por uma nagao, por
uma cidade ou provincia. Para os anti-herois dos filmes distdpicos, esses ambientes
produzem sofrimento, os tornam impotentes e agressivos. Diante da condi¢do existencial
indspita e da auséncia de agdes politicas comunitarias, resta a eles a fuga, que, em
alguns casos, € inviavel. A ruptura com o local representa uma atitude de néo
contaminacao cultural. Além da questdo da cultura local, Eduardo (2005) ressalva a
presenca da sociedade na diegese do cinema de distopia como um sistema muitas vezes
opressor, que aprisiona os individuos em regimes rotineiros imperceptiveis aos olhos dos
individuos em seus cotidianos, desvelados apenas por imagens cinematograficas de uma
producao autoral.

Eduardo (2005) nos conscientiza de que cada filme distépico possui seu cédigo
proprio e individual, porém, quando vistos em conjunto, eles apresentam semelhangas ao
reagirem ao mundo do tempo presente do qual sugiram. Em um mundo sem perspectivas
de transformacéao, na maioria dos filmes do género, a fuga permanece como uma solugéao
nos finais das narrativas. Os desfechos dos filmes sdo momentos de ruptura e de
conscientizacao de que o mundo e os seres humanos estdo fadados a destruigéo.

Com sua obra Literatura e cinema: tradugcbes intersemiodticas (2009), a
semioticista Licia Soares toca na impureza da ficcdo pds-moderna quando os filmes
tratam de levar para as telas do cinema os diversos tipos de violéncia social,
desencadeando uma estética dual de despertar e de desencantamento com a sociedade
outrora dita como utdpica, e também com a proépria arte ao ser realista ao extremo. Por
causa da violéncia urbana e do discurso do terror, que correm pelas midias de massa,
principalmente, pelo cinema, o individuo se encontra privado de sua liberdade elementar.
Soares (2009) explica que a industria hollywoodiana foi a precursora de uma montagem
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filmica, que explora os estimulos sensoriais para suscitar prazer e excitagdo com a
representacao da violéncia social.

A autora procede em sua investigacdo a luz da teoria das tradugdes
intersemiodticas composta por trés tipos de traducdes tipificadas por Julia Plaza. Baseada
na triade de signos (icone, indice e simbolo) estabelecida por Charles Sanders Pierce,
Plaza (1987) resgata o conceito de traducdo intersemictica, primeiramente relatado por
Roman Jackobson, e o ramifica em outros trés tipos de operagdes tradutérias especificas:
tradugdo icbnica, tradugdo indicial e tradugdo simbdlica. A tradugdo icbnica ou
transcriagdo pertence ao plano da virtualidade. Ela pde em jogo possibilidades
qualitativas, as qualidades sensiveis das coisas sem nenhuma associagdao com qualquer
outro objeto. A tradugé&o indicial ou transposicdo corresponde a existéncia, ao dominio do
fato atual. Esse segundo tipo de traducdo transpde qualidades para algum lugar ou
alguma coisa que existe de fato. A tradugcdo simbolica ou a transcodificagdo sera
extramente util na investigacao do filmes de Denys Arcand; ja propomos observar os elos
convencionais estabelecidos entre um filme e outro, seja por meio das tematicas ou por
meio da continuidade de narrativas. Com essa traducao, os signos passam a pertencer ao
dominio da legislagdo em que a lei constitui uma sintese explicativa da qualidade e de um
determinado objeto.

Aplicada a linguagem cinematografica, Soares (2009) observa que as traducdes
intersemidticas podem revelar o transito sensorial e a atividade tradutéria entre os
aspectos externos da cultura pés-moderna e pos-industrial a linguagem de cinema, que
esteticiza a violéncia. Além disso, ao modo de Plaza (1987), as tradugoes intersemidticas,
também chamadas de transmutagcbes, mostram-se capazes de relatar sobre as
movéncias intratextuais, ou seja, sobre as migracées de matéria prima de um filme para
outro filme dirigido pelo mesmo diretor. A esse tipo de tradugéo, Plaza deu o nome de
tradugéo interna ou intradugéo, que é o que acontece nos filmes de Denys Arcand quando
reconfigura temas, reelenca atores e segue com o corpo tematico de narrativas
anteriores.

E justamente essa realidade fragmentada pela violéncia, pela pés-
industrializacdo da sociedade e da globalizagdo das culturas nacionais estudada por
Soares (2009) que o cinema quebequense pretendeu captar a partir de 1970. Como Guy
Hennebelle (1975) discorre em sua obra Cinemas nacionais contra Hollywood, os
diretores de cinema canadense de lingua francesa da época, como Denys Arcand, diretor

de Le confort et l'indifférence (1981), Gilles Groulx, diretor de Chat dans le sac (1964) e
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Jean-Pierre Lefebvre, diretor de Le revolutionnaire (1965), estavam com a sensibilidade a
flor da pele e experimentavam gravar a realidade através de uma “janela quebrada” ou de
um “nevoeiro”. Nos anos de 1960, a morte de Maurice Duplessis desencadeou a
Revolugao Tranquila que, por sua vez, coincidiu com os movimentos de libertagao
nacional, que ocorreram no chamado Terceiro Mundo. Segundo Hennebelle (1975), a
evolucdo do jovem cinema do Quebec pode ser parcialmente explicada com base no
esquema fanoniano de estagios pelos quais passa o intelectual de um pais dominado. De
inicio, ele se esforga para assimilar a cultura dominante para se fundir com ela. Depois de
ter fracassado, retorna febrilmente as fontes da vida de seu povo, correndo o risco de
adotar nostalgicamente os elementos reaciondrios de uma cultura. Por ultimo, ele
compreende a futilidade e a insuficiéncia de suas atitudes e procura a libertagdo do seu
povo, construindo uma vanguarda contra a alienagdo imposta pelo estrangeiro
(HENNEBELLE, 1975).

Em Le cinéma québécois (1991), Marcel Jean observa que a evolugdo da
sociedade quebequense transparece nas reviravoltas que marcam a histéria do cinema
de Quebec. Para Jean (1991), as imagens do cinema dos anos 1980 refletem o novo
discurso pés-industrial dos cineastas e produtores. Ele reconhece que cineastas como
Denys Arcand vivenciaram varios periodos e se adequaram as diversas tendéncias do
cinema quebequense, embora tenham estabelecido as regras do préprio jogo. A luz de
Jean (1991), entendemos Arcand como um diretor que migrou do cinema direto para a
producao de filmes de ficcdo sem abrir mao de sua veia politica e histérica. Na verdade, a
ficcdo seria um meio de desvio da censura que Arcand sofrera com documentérios como
On est au coton (1970) e Québec: duplessis et aprés... (1972). Nas narrativas dos filmes
de Arcand, Jean (1991) destaca a emergéncia de personagens representando diversas
identidades (assunto que poderia ser tratado pelos teéricos da cultura p6s-moderna como
Stuart Hall, Hommi Bhabha e Gerard Bouchard), a projecao de imagens de desilusao, de
pessimismo, de decadéncia e a tematizagdo da queda dos simbolos religiosos, sobretudo,
os simbolos catdlicos, que fundamentaram a sociedade do Quebec, e da perversado dos
valores, fenémenos histérico-sociais que podem ser discutidos ancorados nos tedricos da
distopia mencionados anteriormente.

De extrema importancia sdo os artigos cientificos Para onde vai o Quebec?
(1995) e Ficcdo e documentario: algumas reflexbes sobre o Quebec contemporaneo nas
obras cinematograficas de Jacques Godbout e Denys Arcand (2005), de Ana Rosa

Ramos. Eles sao fundamentais para constituir a base teoérica da pesquisa no tocante ao
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contexto sociopolitico vivido e enfrentado pelos canadiens desde 1967, quando os
nacionalistas deram inicio a uma disputa pela distingdo social do Quebec, passando pelas
propostas de soberania dos anos de 1980 e 1995. Em seu artigo, Ramos (1995) ja
indicava alguns efeitos distépicos, como os problemas estruturais graves no caso de
obtencdo da independéncia provinciana. E verdade que os filmes de Denys Arcand ndo
trataram - com excecao dos documentarios On est au cotton (1970) e Le confort et
l'indifférence (1981) - de narrar diretamente os assuntos ligados ao Quebec, apenas de
modo subliminar. Contudo, Ramos (1995) pode mediar a compreensao de determinados
estados cénicos presentes nos filmes de Arcand relativos ao Quebec globalizado. Em um
de seus debates ao lado de Soares (2010), Ramos (2011) situa o cinema canadense de
Denys Arcand na fronteira de conciliagdo entre a nouvelle vague e o cinema industrial de
Hollywood.

A nouvelle vague de Jean-Luc Godard sempre declarou guerra - de acordo com
Hennebelle (1979) - ao cinema produzido por Hollywood. Para Godard, o cinema
hollywoodiano devia ser liquidado por estabelecer um anteparo de irrealidade, uma cortina
ficticia entre a arte e a vida. Nessas condigdes, o imperialismo econémico deu origem a
um imperialismo estético a partir da megadifusdo de filmes que nao mudam suas
narrativas. A obra de Godard é considerada, segundo uma o6tica de questionamento da
hegemonia do cinema hollywoodiano, contraditéria, porque, por um lado, ela combate as
formas tradicionais do cinema de Hollywood e, por outro lado, sua critica continua
dependente de material do cinema americano. Foi com a publicacao do polémico artigo
do cineasta francés Francois Truffaut no ano de 1954, um dos expoentes da nouvelle
vague, que a teoria do cinema de autor foi levantada pela primeira vez. Nesse artigo,
Truffaut defende a ideia de que o filme € objeto de identificacdo do seu diretor e de que
ele preservaria as marcas individuais de seu criador ultimo, ou seja, de seu “autor”,
mesmo em filmes que eram produzidos sob condi¢gdes mais industrializadas, como os de
Hollywood.

Em relagédo a Hollywood, o que se pode perceber € que depois da experiéncia
de ter um filme documentério censurado em 1970 é que Denys Arcand tenha feito, ao
entrar no mercado da industria de ficgdo cinematografica, o que chamamos de “jogo
duplo”. O diretor canadense transpde para as narrativas dos géneros industrializados por
Hollywood (policial, faroeste, narrativas classicas, etc.), considerados previsiveis e
formulistas, tematicas sociais, com uma assinatura estilistica autoral, que preocupam a
audiéncia global do contexto histérico no qual tal producao é realizada, seguindo a logica
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da distopia de M. K. Booker (1994). A distopia de Denys Arcand parece querer salvar o
pouco que restou “dos cineastas-autores Antonioni, Fellini, Kurosawa, Glauber Rocha e
Walter Hugo Khouri” (PUCCI JR., 2006) do cinema autoral, que vem sendo reduzido a
performances esporadicas, desapercebidas e isoladas, sem nenhuma interacdo com a
audiéncia de massa.

Como notam Loiselle e Mcllroy (1995), em Auteur/Provocateur: the films of
Denys Arcand, as praticas cinematicas de Arcand baseiam-se em construgcbes de
estruturas dialdégicas através da justaposicdo de elementos contraditorios e
irreconheciveis. Para esses pesquisadores, Denys Arcand é fascinado pela comparacao,
pela justaposicao e pelo paralelismo, que € um reflexo de sua educag¢dao como historiador
na universidade de Montreal, onde o diretor comegou a acreditar que um fenébmeno
historico tem apenas significado quando é relacionado a outro fenémeno. Muitos de seus
filmes revelam sua vocacdo marxista de confrontar a massa de oprimidos com o0s

opressores, adotando uma estrutura dialdgica, que contrasta uma variedade de vozes.

5. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

No plano da pesquisa, estabelecemos um método de selecédo e de recorte de
assuntos socioculturais focados pelo diretor canadense Denys Arcand em seus cinco
filmes de ficcdo escolhidos como exemplos de redefinicido do cinema de distopia. Os
assuntos de cunho social e cultural ficcionalizados nas dieges distdpicas de Arcand
transformar-se-a4o em quatro macro eixos tematicos, que se dividirdo, por sua vez, em trés
subtopicos extraidos de cada eixo. Cada capitulo ficara responsavel por cada eixo
tematico central e pelo desdobramento dos debates relacionados. Passagens das
narrativas dos cinco filmes devem ser entrecruzadas para que possamos comprovar a
rede intratextual que envolve as tramas cinematograficas de Denys Arcand. Portanto,
nessa perspectiva metodolégica em que as tradugbes intersemidticas atuardo como
ferramenta operacional no processo de transmutacdo da cultura para a linguagem
cinematogréfica, a pesquisa tem como espinha dorsal quatro eixos tematicos estratégicos,
que apontam para a dindmica do cinema de Denys Arcand com a experiéncia presente:

1. A ruptura das relagcbes humanas visa a apontar os efeitos demolidores da globalizacao
sobre as relagbes humanas na contemporaneidade, mostrando suas consequéncias
paradoxais de divisdo e unido, de universalizacao e de uniformidade. Verifica-se também

como a globalizagcdo quebra a vigéncia de verdades ortodoxas em relacdo aos
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sentimentos de felicidade e infelicidade individuais no seio social, as novas formas de
relacionar-se na sociedade de uma cultura globalizada e suas polaridades e bifurcagdes
tribais excludentes. Em seguida, observaremos as expressées de desconforto e de
descontentamento na civilizagdo moderna, que cultua o “estar em movimento”
progressivamente dessocializador;
2. A coisificacdo do sujeito na utopia fragmentada debatera a crise de identidade pela qual
passa a consciéncia feminina no contexto pds-moderno, cenario no qual diversas
linguagens, como a televisao, a propaganda e principalmente a publicidade, constroem a
imagem feminina aos moldes da coisificacdo. Aproveitando a critica enderecada aos
recursos audiovisuais, analisaremos outro efeito sobre a identidade que € o da
fragmentacdo e deslocamento subjetivos decorrentes da interferéncia direta de
plataformas virtuais, obrigando os sujeitos a assumirem falsas consciéncias. Por
conseguinte, apontaremos para o continuo movimento de personagens, que percorrem a
fronteira do mainstream para o underground e vice-versa, mostrando como eles convivem
com o sentimento de instabilidade caracteristico da fragmentagao utopica. No geral, esse
eixo tematico resume-se em defender a hipétese de que o cinema de Denys Arcand ainda
continua sarcastico, “autoral”, critico, satirico e engajado socialmente, nao
declaradamente equipado com as percep¢oes de Marcuse, Fanon e Godard para atestar
a influéncia do cinema comercial nas culturas das sociedades humanas;
3. O retorno dos oprimidos e suas criticas as razées utdpicas evidencia a representacao
do anti-heroismo distopico na figura do intelectual “organico” e sua conduta de
desenraizamento do poder em favor das causas dos oprimidos. Na mesma via de rebeldia
desse tipo de intelectual, observaremos nas tramas aqueles que nao se submetem as
l6gicas do capitalismo avangcado com o desejo de manifestar os seus Ultimos resquicios
de humanidade. Enfim, daremos atengédo a trajetéria de personagens que representam
“os marginais da historia”, que vém a tona para desestruturar as formas convencionais de
relagcdes afetuosas entre os humanos inclusos de maneira marginal na sociedade;
4. Drogadicgao, promiscuidade e suicidio assistido na distopia urbana objetiva justapor
criticamente dois tipos de alienacao sexual: a real e a virtual. Daremos maior enfoque a
desrealizacdo do sexo e sua virtualizagdo, que ja afeta os corpos, a sensibilidade dos
sujeitos e a nogédo de comunidade. Vistos igualmente como meios de evasdo da realidade
distdpica, as substancias quimicas entram na lista de interesses dos personagens para
suportar a solidao, a fragmentacdo e a extrema burocracia do novo milénio. Por altimo,
observaremos a atuacdo de psicopatas, terroristas e da epidemia da AIDS como
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intensificadores da distopia urbana nas sociedades modernas.

Estruturada nesse recorte tematico, a etapa final da pesquisa tera andlises
suficientes para concluir que, além de transmutar os signos crepusculares da sociedade
imediata, considerando o presente como momento histérico valido, o procedimento
metodolégico adotado sera capaz medir o grau de ressonancia artistica, que faz com que
os filmes de Arcand orbitem ao redor de um mesmo corpo tematico. Em meio a essa forca
centripeta, € possivel observar que as narrativas dos filmes se interfaceiam e que existe
um suporte tematico, que rege a filmografia do diretor canadense. Vistos do contexto da
pés-modernidade, o cinema dirigido por Arcand mostra suas marcas distopicas
especificas de rejeicdo as utopias de um Quebec independente, de desmontagem de
sistemas representativos e ideoldgicos e de critica as consequéncias extremas oriundas
do capitalismo avancado e, sobretudo, de politizagdo da linguagem de um cinema
canadense premiado por Hollywood.
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RESUMO

Esse projeto visa a realizagdo de uma analise da expressao distépica do cinema canadense dirigido por
Denys Arcand (1941-) a partir da leitura critica de cinco longametragens de ficgdo: O declinio do império americano
(1986); Jésus de Montréal (1989); Amor e os restos humanos (1993); As invasées barbaras (2003); e A era da inocéncia
(2007). Trata-se de um exame semibdtico dos meios de redefinicio do género da distopia em uma linguagem
cinematografica da poés-modernidade, que ganhou prestigio internacional com a abertura para a dramatizagdo de
questdes sociais alocadas na agenda global e contemporanea.

O foco da pesquisa se concentra na investigagao da identidade do cinema canadense através dos filmes de
ficcdo citados, entrecruzando-os em torno de eixos tematicos dos quais Denys Arcand langou méo para obter
reconhecimento mundial. Ap6s expressarmos, em termos teéricos, o significado de distopia e suas caracteristicas na
linguagem do cinema, utilizaremos esse aparelho conceitual para inscrevermos a distopia de Denys Arcand na zona
fronteirica, que simultaneamente rejeita - de forma consoante a estética da nouvelle vague de Jean-Luc Godard - e
absorve alguns aspectos de produgdo do cinema hollywoodiano. Esse espago fronteirico serd aproveitado para
mostrarmos igualmente a influéncia das teorias criticas de Herbert Marcuse e de Frantz Fanon.

Com uma proposta metodolégica baseada na discussdo de temas socioculturais provenientes da época
pbés-moderna, as tradugbes intersemidticas postulada por Julio Plaza associam-se ao método para desenvolvermos o
debate dos assuntos delimitados com a operagdo dos conceitos semiéticos de transcriacdo, transposicdo e
transcodificagcdo. A andlise do cinema de Denys Arcand através dessas operagdes tradutdrias nos mostrard a afinidade
que o diretor canadense tem com os aspectos globais, que afligem a sua cultura de origem (Quebec). Esses recursos
metodoldgicos fomentardo o didlogo critico entre o cinema canadense e os fatos do século XXI, com seus signos, que
acentuam o tom sombrio e atualizam as narrativas das distopias em linguagem cinematogréfica.
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