XI Congresso Internacional da ABECAN:
20 anos de interfaces Brasil-Canada

PAU-BRASIL: ANTROPOFAGIA DA HISTORIA

Jorge Augusto de Jesus Silva
Licia Soares de Souza
Universidade do Estado da Bahia
Introducao

As discussdes sobre os imbricamentos entre literatura e historia intensificaram-se
nas ultimas décadas do século XX. Uma série de questionamentos e revisbes de
pressupostos tedricos e filosoficos como os propostos por Lyotard (1979) em relagdo ao
fim das metanarrativas, ou Foucault (1969) com a arqueologia dos saberes, operaram
uma série de transformagdes no campo historiografico onde se buscava, a partir de entao,
acentuar o carater discursivo e nao-totalizador das narrativas historicas.

Com essas mudancas, a histéria passa a ser compreendida como construto
discursivo e tem seu aspecto ficticio acentuado, pois, se a histéria passa a ser
compreendida como discurso, estara como tal, sempre vinculada a um segmento social
que o produz e legitima a partir de suas formagdes ideoldgicas. As narrativas histéricas
deixam de ser totalizadoras a medida que passam a ser compreendidas como inerentes a
uma formacéo discursiva especifica, tornando-se assim representante de determinado
segmento social que institucionaliza determinada versao historica.

O processo que se iniciou com Marc Bloch e Lucien Febvre nas décadas de 10 e
20 do século passado e desaguou na Escola dos Annales nas décadas de 20 e 30 do
mesmo periodo (Burke, 2010), desenvolveu-se até que teve seu apice com o surgimento
da nova histéria nos anos 60, onde o relato histérico totalizador cede o trono a chamada
histéria cultural, a micro-histéria ou histéria nova. Em suma, a postura defendida por essa
corrente teorica era, o que mais tarde Walter Benjamin (1940) chamou de “escovar a
histéria a contrapelo”. Isso significa que a escrita da histéria ndo poderia mais ser
estudada sem considerarmos que a adocdo de lugares de fala, ou seja, perspectivas
discursivas, implicam a interdicdo de outros lugares de enunciacdo, e ainda, que as
relacbes de poder inerentes a escrita da histéria e o silenciamento imbricado na
homogeneidade das narrativas oficiais devem ser discutidos a partir de suas filiagcdes
ideolodgicas.

Dessa maneira, até a histéria ja instituida e ndo s6 a que viria a ser escrita deveria

ter descortinadas suas relagdes de poder, apagamentos e interdi¢gdes. O aspecto decisivo
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dessa nova postura teorica era que 0s seguimentos sociais marginalizados na escrita da
historia oficial teriam agora suas presencas viabilizadas no discurso histérico gracas a
uma relativizacdo da histéria oficial que ndo mais teria o privilégio de ser o unico e
incontestavel documento da verdade.

Essa abordagem propde a interacdo do histérico com o literario, recolocando em
questdo a representacao literaria como cépia do original e a historiografia como
representacdo auténtica. Com isso, “o préprio sentido da originalidade artistica é
contestado com tanto vigor quanto a transparéncia da referencialidade histérica”
(Hutcheon, 1991), evidencia-se, portanto, o literario no histérico e o histérico no literério,
fazendo com que a fronteira entre as disciplinas se torne fluida e indefinida.

Desenvolvendo essas discussdes, Hutcheon (1991) defende que a pretenséo a
verdade e 0 aspecto discursivo sao caracteristicas tanto do literario, quanto do historico e
articula o conceito de metaficgéo historiogréafica que:

Refuta os métodos naturais, ou de senso comum, para distinguir entre o fato histérico e a ficgao. Ela recusa
a visdo de que apenas a histéria tem pretensdo a verdade, por meio do questionamento da base dessa
pretensdo na historiografia e por meio da afirmacao de que tanto a histéria como a ficgao sao discursos,
construtos humanos, sistemas de significagdo, e é a partir dessa identidade que as duas obtém sua
pretensao a verdade. (Hutcheon, 1991)

Portanto, ndo é mais a dicotomia entre verdade e falsidade que nos serve para
distinguir entre os campos, historico e literario. A concepgdo de veracidade € diluida na
crenca de que toda narrativa € um construto discursivo e como tal, ideologicamente
marcado, assim o que ira distinguir as duas disciplinas sdo suas estruturas (Hutcheon,
1991), estruturas que segundo a autora a prépria metaficcao historiografica passara a
contrariar, sugerindo-nos novamente o aspecto liquido e fluido da relacao entre as duas
disciplinas.

Essa dissolucdo entre as fronteiras disciplinares € apontada por Perry Anderson
como uma das caracteristicas definidoras da pos-modernidade. “As disciplinas outrora
bem separadas da histéria da arte, da critica literaria, da sociologia, da ciéncia politica e
da histéria comegam a perder os seus claros limites”, (Anderson, 1999. pg 73). Assim, a
discussao entre o entrelagamento da literatura com a historia extrapola o diadlogo entre
dois campos disciplinares e surge como um sintoma da contemporaneidade, inserta em
um contexto sociocultural complexo e denso que se convencionou chamar, ndo sem
recusas, de pés-modernidade.

A relacdo entre ficcdo e histéria passa a ser lida como um signo da pés-

modernidade, a medida que retém em sua interdiscursividade alguns dos pressupostos
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definidores dessa concepcdo, como os citados; fim das metanarrativas, o fim da
representacao e o carater discursivo, tanto da histéria quanto da literatura e, sobretudo, a
maneira como € estabelecida a relagdo desses campos com o passado.

“Enquanto o modernismo extraia seu propdsito e suas energias da persisténcia do
que ainda nao era moderno, do legado de um passado ainda pré-industrial, o pos-
modernismo é a superacao dessa distancia...” Anderson (1999), dessa maneira, enquanto
0 modernismo acionava o passado com reveréncia a seus valores sua moral, e sua
historia, o pdés-moderno fazia também, essa reveréncia, mas para aproxima-lo e assim,
ironiza-lo e relativiza-lo. O passado ndao como fato, mas como construgao discursiva era
retomado e questionado pelas novas concepg¢des de historia, mas, sobretudo pela
literatura. E a partir desse procedimento que para (Hutcheon, 1991), erige-se a “poética
pds-moderna”, embasada na concepg¢ao supracitada de metaficcao. Para a autora, a pés-
modernidade € caracterizada por um paradoxo; a simultaneidade entre o gesto
sacralizador e questionador em relagéo ao passado.

No ambito dessas discussdes, propomos que as poeéticas pds-modernas sejam
compreendidas como estéticas da ruptura, ndo no sentido estritamente formal das
primeiras vanguardas, antes no sentido histérico, quando rompem com as narrativas
historiograficas hegeménicas que suprimiram as diversidades sob o0s discursos
nacionalistas, apoiados em uma concepg¢ao positivista e evolucionista de histéria em que
esta era signo de causalidade e linearidade.

Essas novas poéticas, quando encenam o movimento metaficcional descrito por
(Hutcheon, 1991), acabam rompendo com a compreensao linear do desenvolvimento
historico, acionando as nocdes de descontinuidade e ruptura trazidas por (Foucault,
2010), a medida que reescrevem o proprio passado ironicamente recuperado. Essas
nogdes sdo “enfim, um meio de construir ndo mais uma histoéria restrita entorno de um
centro”. (Dosse, 2007. Il). Portanto, aliada a noc¢ao de histéria descontinua, as poéticas
pés-modernas encarnam um didlogo com a historiografia oficial infringindo nesta, suas
rupturas discursivas, atuando em seus vazios, editando-a, descentrando suas narrativas,
possibilitando a multiplicidades de vozes e enredos em detrimento da homogeneidade
ficticia que norteou a escrita da historia, e consequientemente, como dito, a formacao das

nacoes.
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Uma poética de ruptura

O conceito de metaficcdo historiografica como caracteristica da poética pos-
moderna e a ideia de ruptura e descontinuidade que esta estabelece em relacao a
narrativa instituida da histéria rasurando sua pressuposta linearidade tradicional, ou seja,
a recuperacao do passado para fissura-lo, relativiza-lo e des-hierarquizar suas diferentes
vozes, sao aspectos centrais para pensarmos a poética de Oswald de Andrade,
sobretudo, seu livro “Poesia Pau-Brasil” editado em 1925.

Na citada obra, o poeta estabelece um dialogo incessante com a histéria oficial do
Brasil, buscando, no capitulo intitulado “Histéria do Brasil”, estabelecer uma conversa com
a “Literatura de Informacao” deixada pelos viajantes europeus, € 0 imaginario construido
por ela na formagédo dos discursos sobre a nagdo. No capitulo seguinte, uma série de
poemas-pilula operam o mesmo movimento de retorno ao passado através da
intertextualidade com a histéria, dessa vez entorno do periodo colonial.

Esse procedimento intertextual que Oswald trabalha em seus poemas coaduna
com o que dissemos anteriormente em relagdo a postura pés-moderna de resgatar o
passado sem subserviéncia, nesse intuito o autor percorre o periodo de dominacao
européia sobre o Brasil, quando os discursos eurocéntricos ocuparam lugar hegeménico
na escrita da historia nacional, para ironizar e parodiar relatos e personagens da
historiografia oficial. Essa operagdo intertextual entre histéria e ficcado é o que

(Huntcheon, 1991) assinala como uma caracteristica pés-moderna:

manifestacao formal de um desejo de reescrever o passado dentro de um novo contexto. Nao € um desejo
modernista de organizar o presente por meio do passado ou fazer com que o presente parega pobre em
contraste com a riqueza do passado (ver Altin 1972, 106-114). Nao é uma tentativa de esvaziar ou evitar a
histéria. Em vez disso ele confronta diretamente o passado da literatura — e da historiografia, pois ela
também se origina de outros textos (documentos) Ele usa e abusa desses ecos intertextuais, inserindo as
poderosas alusdes de tais ecos e depois subvertendo esse poder por meio da ironia. (Hutcheon, 1991. p.
157)

A subversdo do poder através da ironia ocorre em dois niveis na poética
oswaldiana: o estético e o discursivo. Conforme estudado por Campos (2000), a poesia
de Oswald acusa duas vertentes a destrutiva e a construtiva. Através da oposicédo a
escola classicista rompe com o verso parnasiano e utiliza o verso livre como ferramenta
que quebra a linearidade da tradicdo literaria, porém Oswald extrapola 0 uso do verso

livre como nova féormula de escrita e passa a utilizar o ready made linguistico,
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a frase pré-moldada do repertério coloquial ou da prateleira literaria, dos rituais quotidianos, dos anuncios,
da cultura codificada (...) os ready made contém em si, a0 mesmo tempo elementos de destruicédo e de
constru¢édo, de desordem e de nova-ordem (campos, 2000. p. 25).

A intertextualidade efetuada através da ironia e da parédia € um recurso estético
muito utilizado pelo autor como ferramentas contra-discursivas. Nesse procedimento,
estabelece as conexdes entre a leitura do passado e seus projetos para o presente. O
passado, na poética oswaldiana, ndao &, jamais, negado como pretendera as primeiras
vanguardas europeias, sobretudo, o futurismo italiano. O passado para as poéticas
vanguardistas latino-americanas tinham antes, uma preocupacao de reconstruir seus
discursos histéricos apartados do eurocentrismo da época colonial, assim, o que
“interessava no passado era aquilo que pudesse tira-los das sujeicbes do presente”
(Aguilar, 2005). Nesse sentido, a parddia oswaldiana “ndo € a destruicdo do passado; na
verdade, parodiar € sacralizar o passado e questiona-lo ao mesmo tempo. E mais uma
vez, esse € 0 paradoxo pos-moderno” (Hutcheon, 1991).

A parddia ndo figura entdo, como reescritura do passado, sob outro ponto de vista
que venha preencher o espaco deixado pela destruicao da histéria oficial, ndo é a troca de
lugares de poder no jogo das hierarquias no discurso histérico, é antes uma operacao de
des-centramento dos poderes inerentes ao relato historiografico. Atenta a esse aspecto é
que Linda Hutcheon classificou a pardédia como “abertura do texto, e ndo como
fechamento, é importante: entre as muitas coisas contestadas pela intertextualidade pos-
moderna estdo o fechamento e o sentido Unico e centralizado”.

Portanto, a partir dos mecanismos da metaficgdo, descontinuidade e ruptura, essa
“poética da Pau-Brasil” de Oswald possibilitou uma nova literatura e uma nova idéia de
nagaéo, menos linear, homogénea e eurocéntrica, desestabilizando as narrativas oficiais
através da ironia e da parddia, Oswald esta propondo a implosao da histéria europeizada
e etnocéntrica ndo como quem nega o passado, mas como quem o relativiza,
reconhecendo que,

A histéria ensina também a rir das solenidades da origem. A alta origem é o “exagero matafisico que
reaparece na concepg¢ao de que no comego de todas as coisas se encontra o que ha de mais precioso e
mais essencial”: gosta-se de acreditar que as coisas em seu inicio se encontravam em estado de perfeigao
(...)- Enfim, o dltimo postulado da origem ligado aos dois primeiros: ele seria o lugar da verdade. (Foucault,
2008. p. 18)

-

E justamente essa condicdo de verdade que Oswald refuta com sua poética da
ruptura e da descontinuidade histérica e literaria. A descrenca na origem e o abandono

dos postulados formais das escolas literarias anteriores sdo indices do projeto de
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modernizagdo da cultura nacional presentes na poética oswaldiana. A antropofagia
pretendia-se uma sintese original do dilema da transplantacao cultural, tratado por varios
tedricos nacionais como Renato Ortiz (1999) e Roberto Schwarz (1977), a medida que
postulava a devoracgao critica do que fosse valido a cultura nacional, em detrimento da
absorcao hierarquizada e automatica de tudo que representasse a cultura européia. Esse
€ um dos aspectos mais discutidos, ndo na obra, mas nos manifestos modernistas
escritos pelo poeta.

Porém, junto a essas abordagens que privilegiam a questao antropofagica nos
textos tedricos de Oswald como contribuicdo a um pensamento modernizador da cultura
nacional, pretendemos e preferimos ressaltar aqui a importancia de lermos em sua obra
poética a abertura em relagdo a histéria como signo dessa busca pela modernizagéo da
nagao. Pois, nos poemas de “Pau-Brasil’, o descentramento histérico e sua consequiente
abertura a novas presengas e vozes € uma postura critica ao sistema sociopolitico da
época: patriarcal, rural e provinciano, todos signos da era colonial. Oswald cantava a
modernizagdo industrial, a urbanizacdo e a postura critica, como propostas para o
presente. A histéria colonial conforme sinaliza (Ortiz, 1999) nos condenava com sua
l6gica evolucionista e determinista a estar sempre atras da Europa na corrida pela
civilizagao, periodo rechacado e parodiado pela metaficcdo historiografica da poética
oswaldiana, apontando para o Brasil a modernizacao politica e autonomia cultural.
Portanto, através da metaficgdo historiografica com a intertextualidade e a parddia,
Oswald se inscreve no que (Hutcheon, 1991) mais tarde denominou de poéticas pds-
modernas e com isso elabora seu projeto de modernizagdo da cultura nacional,
desestabilizando os lugares hegeménicos de escrita da histéria e rompendo com as
estéticas literarias precedentes. Com isso, a textualidade oswaldiana opera uma fissura,
um rasgo na hegemonia dos discursos historicos e literarios, lhes instaurado a nogéo de
ruptura em detrimento da linearidade pretendida pela historiografia classica deslocando e
relativizando os lugares de poder na escrita da histéria e na formagéao da nagéao brasileira.

Rupturas

Essas rupturas ocorrem em relacéo a trés discursos correntes na cultura brasileiras
aquela época; o estético, o historico e o nacional. Os dois ultimos guardam relagdes de
estreitamento quase indissociavel algumas vezes, ja que a invencao de uma tradicao é
pré-requisito para a solidificacdo de um projeto de fundacdo da nacdo. Nesse sentido
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Oswald nédo rompe com o discurso histérico entdo vigente seguindo aos pressupostos
futuristas de negacdo do passado, como dissemos anteriormente € o passado que o
interessa, mas sob outra chave de compreenséo, sem misticismos nem estereétipos. Por
iss0, ao romper com a nocao de historia ele se desvencilha também, do projeto de nacao
que essa historia subsidiava.

A dissidéncia com a estética parnasiana que era a dominante naquele periodo
encena também, em ultima instancia um desligamento do projeto de nacédo que estava em
curso, mas agora ndo mais no sentido de reescrever a histéria, antes no sentido de
descolonizar o pensamento cultural nacional. A fissura com o projeto estético do
parnasianismo era a busca pela identidade singular de uma nacao, tentava-se romper
com as influéncias diretas da cultura europeia e imaginar uma nagéo voltando sua arte e

sua literatura para dentro de si, como aponta Afranio Coutinho (1975);

“Mas, naquele inicio de século, o que perdura € o ranco da heranga classicizante na linguagem literaria
veiculada ainda pela miragem do passado luso, que tanta forca teve sobre toda a histéria brasileira, apesar
das reagOes nativistas. O peso daquela influéncia era profundamente nocivo e concorria para o atraso da
literatura e da lingua no pais novo...” (Coutinho, 1975 pg. 262)

Essas rupturas efetuadas pela poética oswaldiana sao gestos de deslocamento dos
discursos hegeménicos em relacdo a nacao a histéria e a literatura, que buscam romper
sobretudo com os vinculos de continuidade estabelecidos entre ex-colonia e metrépole.

Rupturas: Histéria e Nacao

A concepcgao de Histéria que norteava o projeto de fundacao da nacao brasileira no
inicio do século XX era construida dentro da racionalidade européia que seguindo as
concepcodes filosoficas do positivismo tinham como eixos centrais: 0 progresso e a
civilizacdo. A importacdo ou transplantacdo, de teorias como; darwinismo social,
positivismo e evolucionismo influenciaram os principais pensadores, pioneiros teéricos do
pensamento nacional; Silvio Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodrigues, por exemplo.
Para Renato Ortiz (2006) “essas teorias distintas entre si” podem ser observadas de um

nucleo central que seria a “evolugao historica dos povos”,

Do ponto de vista politico tem-se que o evolucionismo vai possibilitar a elite europeia uma tomada de
consciéncia de seu poderio que se consolida com a expansao do capitalismo. Sem querer reduzi-lo a uma
dimensao exclusiva, pode-se dizer que o evolucionismo em parte legitima ideologicamente a posigao
hegemdnica do mundo ocidental. (Ortiz, 2006: p. 14/15)
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Portanto, o sentido historico que norteava a fundacdo da nagéo brasileira era o
evolucionismo, que pressupunha, partindo de um determinado paradigma de civilizacao,
que uma nacao era desenvolvida quanto mais se aproximasse do status de progresso
alcancado pelas grandes nac¢oes da Europa.

Dessa forma, nossa histéria comecava a ser instituida e escrita silenciando e
interditando toda producao cultural e simbdlica que nos afastasse desse paradigma de
evolucao. A escrita historiografica nacional tornou-se assim, uma textualidade mais de
elipses do que de acontecimentos, de idealizagbes mais que de personagens, servindo
sempre a representacdo do nacional direcionada e instituida apenas por um grupo
especifico da sociedade. Essa supressdo do particular em detrimento do universal é
derivada do projeto iluminista no qual estava inserido o projeto de uma histéria positivista
e evolucionista, “o principal dos tragos herdados do iluminismo é certamente a ambig¢ao
de encontrar “leis gerais”, ou “padrées” que a multiplicidade e diversidade da histéria
poderiam encobrir” (Barros, 2011 pg. 73).

Esse apagamento das singularidades em detrimento de uma lei geral de existéncia
parecia claramente querer reiterar os processos de dominacao das metropoles sobre as
nagdes ex-coldonias, e mais, sofisticavam os mecanismos de controle e dominagéo
cultural. E contra esse projeto homogeneizador da cultura nacional a partir do paradigma
estrangeiro que Oswald de Andrade direciona sua poética “Pau-Brasil”.

Destacamos aqui o capitulo do livro “Pau-Brasil” chamado; Histdria do Brasil, onde
o autor, tecendo uma densa teia intertextual ainda incomum na literatura de entao,
estabelece didlogo com alguns dos principais cronistas envolvidos na descoberta e na
criacao de um imaginario sobre a nacado brasileira. Nessa intertextualidade a histéria é
ironizada, relativizada e desconstruida pela poética oswaldiana, como no poema “as
meninas da Gare”:

Eram trés ou quatro mogas bem mogas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tao altas e tao saradinhas

Que de nos as muito bem olharmos

N&o tinhamos nenhuma vergonha
(Andrade, 1990 pg. 69/70)

Oswald, através do titulo de um quadro de Paul Cézanne “As meninas da Gare”
onde o pintor se refere a garotas que prostituiam-se nas estacdes de transporte da

Franca, ressemantiza todo um pequeno trecho da carta de Pero Vaz de Caminha,
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invertendo toda a representacdo sobre o indio como figura inocente e ingénua na
literatura de informacéao do Brasil.

Através da colagem de uma obra artistica em outra, utilizando o ready made,
Oswald subverte o imaginario colonial sobre o indigena e o transfigura de vitima a
protagonista da cena descrita por Caminha, desmistifica o indio de Alencar, e abre novas
possibilidades para pensarmos outros efeitos de sentido nesses textos fundadores da
nacionalidade. Esse procedimento expde o impeto desconstrutor da poesia do autor, em

relacdo a historia.
Ruptura estética

A instauragdo da vanguarda modernista no Brasil, ndo constituiu uma
transplantacao das propostas do movimento futuristas italiano para as letras brasileiras.
Todos os postulados estéticos e éticos advindos da movimentagao vanguardista européia
passaram pelo processo de devoragao antropofagica, assim, a cultura nacional nutriu-se
muito via Oswald, apenas do que essas vanguardas traziam de conveniente a literatura e
arte brasileira.

Acompanhando a implantacao do verso livre pela estética futurista, Oswald a
extrapolou em muito quando incorporou ao seu arsenal poético uma série de
procedimentos, dos quais alguns eram, até entdo, inéditos nas letras nacionais como: o
pastiche, a ironia, a bricolagem, o ready made, a fragmentacao sintatica, as elipses a
intertextualidade, entre outros. Ainda havia outra ruptura, o poeta retirava a linguagem
poética do seu pedestal classicista e erudito e a trazia para a fala do povo, des-
hierarquizava, a dicotomia langue x parole, na literatura nacional, como no conhecido

poema “O capoeira”,

- Qué apanha sordado?
-oque?

- Qué apanha?

Pernas e cabegas na calgada.
(Oswald, 1996 pg 87)

Nesse e em outros poemas do capitulo “Poemas da Colonizagdo” o imbricamento
inevitavel entre ruptura estética e o acionamento de novas narrativas sobre a nacao €
recorrente. E dada voz a personagens varios, muitos deles excluidos das paginas oficiais
da historia colonial, mostrando outra versao do Brasil colénia como no poema “medo da

senhora”,
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A escrava pegou a filhinha recém nascida
Nas costas

E se atirou no Paraiba

Para que a crianga nao fosse judiada
(Oswald, 1996 pg 87)

Retorno ao discurso histérico aqui neste topico onde nos propomos a discutir
aspectos estéticos da poética oswaldiana para salientar que ndo encontraremos nessa
escrita uma separacao entre o formal e o discursivo. O histérico e o estético estdo sempre
significando um ao outro no “Pau-Brasil” de Oswald.

Assim, é importante compreendermos que a ruptura com o projeto estético
parnasiano assinala uma dupla pretensao: primeiro romper as ligacdes de dependéncia
e derivagdo da cultura nacional com as culturas européias. Segundo, empreender um
projeto modernizador da nagéo através da literatura e das artes. Para isso Oswald elege a
antropofagia como signo desse processo, a volta a si, através do primitivismo e a
degluticao do outro através do rito simboélico da antropofagia.

Diferenca central no processo de apropriacdo dos pressupostos futuristas e a
transposi¢ao deles a cultura nacional, foi a relagéo da arte com o passado. Nos italianos o
passado deveria ser apagado e negado para que houvesse uma liberdade efetiva da nova
arte, posicao descontextualizada para a entdo emergente nagdo brasileira, que
necessitava antes, da reinvencdo de um passado que a solidificasse como nacao
independente, assim o primitivismo, de Tarsila do Amaral, misturava vanguarda européia
e nacionalismo, como também, o Macunaima de Mario de Andrade, recolhia o imaginario
folclorico da nacao sob sofisticadas elaboragdes formais, o ja citado, Oswald, que muito
ao contrario de negar a historia, busca re-escrevé-la, através da intertextualidade e da
parddia. Alianga entre estético e histérico € uma marca do modernismo brasileiro, um

claro exemplo da degluticdo antropofagica.

Inconclusoes

A poética “Pau-Brasil”, que radicaliza sua estética e instaura descontinuidades
historicas no discurso oficial da nagéao, nos informa no inicio do século XX, uma série de
procedimentos tanto formais quanto discursivos, que viriam a constituir o cenario de uma
poética p6s-moderna, caracterizada pelo pastiche, pela ironia, pela intertextualidade, pela

recuperacao e desconstrucao da historia e pela experimentacao formal.
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E talvez, ndo haja nada mais coerente, j& que a pés-modernidade caracteriza-se
como um processo de imbricamento dos tempos e espacos, uma mistura das linguagens
artisticas, uma interseccdo das areas do conhecimento. E essas caracteristicas de
indefinido, plural e miscigenado, ainda que ocultada, negada e silenciada, pelo poder

hegemobnico, sempre foram identificacbes que estiveram adjetivando o substantivo Brasil.

A poética oswaldiana soube, portanto, ler e participar da constru¢cdo de uma nacao
que de colbnia a megalépole néo precisou de dois séculos. Entdo em sua pretensdo de
modernizar a cultura e as artes da nacao, para retira-la do lugar incomodo de credor
constante das ideias europeias, cremos que “Pau-Brasil” é ainda, uma rica e fertil

textualidade para pensarmos o projeto e a criacdo de um Brasil descolonizado e moderno.
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