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1. INTRODUCAO

Os manuscritos da escritora norte-americana e também de origem canadense
Elizabeth Bishop povoam o imagindrio de seus leitores, inclusive o dos especialistas em
estudar a sua obra. Silviano Santiago é um deles. A apesar de se apresentar como um
leitor critico em O estatuto do poema descritivo de Elizabeth Bishop (1999), € no primeiro
paragrafo desse texto que ja deixa claro seu interesse por documentos particulares da
autora, tais como cartas, diarios e entrevistas. Silviano declara que se beneficia ao ler o
que a poetiza reflete sobre sua propria escritura. Comenta ainda que nos poemas
descritivos de Bishop devem ser “icados” os dados biograficos da autora, que se
encontram guardados nas bibliotecas norte-americanas. Chega inclusive a citar os tipos
de fontes pesquisadas: cartas enviadas e recebidas, anotag¢des rapidas, etc.

Cépias autenticadas dos manuscritos de Elizabeth Bishop povoam também uma
sala de pesquisa do Departamento de Letras Germanicas da UFBA, que guarda um
acervo representativo do processo de criacao de Elizabeth Bishop. Alias, nesse local de
pesquisa, se reunem estudantes de Critica Genética, que se ocupam em analisar
documentos de escritores e criadores diversos, com o fim de organiza-los e preserva-los.
Tal preservagao visa permitir que um maior numero possivel de leitores tenha acesso a
essas informag¢des documentais, guardando assim, a memdria de percursos criativos.
Com o advento da ABECAN 2011, o grupo de pesquisa em Critica Genética do
Departamento de Letras Germéanicas da UFBA decidiu fazer um recorte do acervo
disponivel da autora Elizabeth Bishop para, a partir dele, propor uma atividade que €, na
verdade, uma meta que esta sendo perseguida por esses pesquisadores: a montagem de
uma edicdo genético-digital. A proposta visa tornar acessivel, em ambiente digital,
documentos ndo sé em linguagem verbal, como também nao verbal e em diversas formas
de expressao artistica referentes a escritura de One Art, de Elizabeth Bishop. Mas o eixo

principal dessa edicao repousa sobre os manuscritos poéticos, enfim, sobre os bastidores
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da escritura do poema escolhido, que nos possibilitem aproximagdes com o percurso da
obra em questéo.

Neste trabalho, disponibilizamos na rede mundial de computadores, através do site
www.criticagenetica.com.br, um pequeno corpus composto pela diversidade de producdes
artisticas gerada a partir da existéncia do Poema One Art de Elizabeth Bishop. Uma
convergéncia de linguagens, portanto, sera contemplada nessa proposta de edicao digital,

em que suportes distintos dialogam e pecas de um mesmo prototexto se articulam.

2. ELIZABETH BISHOP (1911-1979): VIDA E OBRA

Elizabeth Bishop nasceu no dia 8 de fevereiro de 1911, em Worcester,
Massachusetts. O seu pai morreu, quando Bishop tinha 6 meses e a mae, pouco depois,
foi internada numa clinica para pessoas com disturbios mentais. Bishop foi entdo criada
até os 6 anos de idade pelos avos maternos, na Nova Escécia, em "Great Village", onde
se sentia acolhida e amada. Mas quando foi levada pelos avés paternos, mais abastados,
para morar com eles em Worcester, nao se sentiu em casa e comegou a ter sérios
problemas de saude. Passou a ter crises de asma e acabou sendo criada por uma tia, que
também morava em Worcester, e que cuidou de Elizabeth até ela entrar num internato,
em 1927. Ingressou, depois, em uma faculdade para mulheres, em Vassar, Pougkeepsie,
Nova York, graduando-se em 1934, o ano em que a sua mae morreu. Ainda em 1934,
conheceu a sua madrinha literaria, a escritora norte-americana Marianne Moore, que
muito haveria de influenciar a sua obra.

De 1939 a 1948, Bishop morou em Nova York e em Key West, Flérida, na rua
White Street, 624. Esta foi a sua primeira casa onde viveu num clima tropical, semelhante
ao que encontraria no Brasil. Tanto em Key West quanto em Cuba, outro local onde viveu,
Bishop conviveu com pessoas pobres e simples da regido. Nos anos de 1949 e 1950,
trabalhou como Consultora para assuntos ligados a Poesia na Biblioteca do Congresso,
em Washington. Nessa época, sofreu muitas crises de depresséo, refugiando-se no
alcool, um vicio contra o qual lutaria a vida inteira.

Bishop chegou ao Brasil em 1951 e aqui viveu com a companheira Lota Macedo
Soares por aproximadamente 15 anos. Nos primeiros tempos, morou com Lota em
Petropolis, em um sitio chamado Samambaia, que ficava no topo da montanha, onde as
nuvens baixas pareciam querer entrar nos quartos. Naquela casa, projetada pelo arquiteto

Sérgio Bernardes, Bishop teve seu primeiro estudio construido, perto da casa principal,
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incrustado na mata. La se sentiu feliz e amada, tendo liberdade e privacidade suficientes
para reduzir seu consumo de alcool.

O Brasil foi um acidente feliz na vida e na obra de Bishop. A poetisa conheceu Lota
em 1942, em Nova York. E, em 1951, ao decidir fazer um cruzeiro para a Terra do Fogo,
na Patagbnia, aos 40 anos de idade, Bishop resolveu parar no Rio de Janeiro para visitar
uma amiga. Assim, ao desembarcar no Rio, ficou hospedada no apartamento de Lota, no
Leme, uma cobertura com vista para a Praia de Copacabana.

Contudo, o que deveria ser uma breve estada no Rio de Janeiro acabou se
prolongando por anos. Aconteceu que, ao chegar no Rio, Bishop provou o fruto do caju e
teve uma forte crise alérgica, chegando a se internar em um hospital devido a uma crise
de asma. Lota cuidou dela e acabaram se apaixonando, tornando-se companheiras.

Na década de 60, tudo mudou na vida de Bishop e mudou para pior. Lota, que era
amiga do governador do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda, entdo Cidade da Guanabara, foi
convidada para trabalhar como urbanista na construgdo do Aterro do Flamengo. O fato de
Lota ter aceitado trabalhar naguele empreendimento fez com que ela e Bishop deixassem
de morar em Petropolis, mudando-se para o apartamento do Leme. Na época, a inflagao
no Brasil estava alta, o que preocupava muito Lota. Esta passou a trabalhar num ritmo
acelerado, o que a deixava esgotada e sem tempo nenhum para se dedicar a Elizabeth
Bishop que, sentindo-se abandonada, voltou a beber mais do que nunca. A relacéo entre
as duas, naturalmente, comecgou a deteriorar.

Bishop, por sua vez, passou a viajar, com frequéncia. Esteve no Amazonas,
encantando-se com as lendas e a natureza do norte do Brasil. Ficou fascinada com a
cidade de Santarém no Para. Veio a Bahia e ficou curiosa em conhecer o nosso
candomblé. Em Minas Gerais, ela se encantou, especialmente, com as construcoes
coloniais, com as estatuas barrocas que viu na cidade histérica de Ouro Preto, com
aquela bela paisagem montanhosa; enfim, tudo isso a seduziu. Resolveu entdo comprar
uma casa velha, praticamente em ruinas, em Mariana, a qual iria restaurar com o dinheiro
que ganhara no Pulitzer Prize de Literatura. Esta casa ficava em frente a de Lili Correa de
Araujo, com quem a escritora comegou a ter um caso amoroso. A fim de levantar mais
recursos para a reforma da casa e também desejosa de se distanciar de Lota, aceitou,
entdo, um convite para dar palestras na Universidade de Seattle, em Washington. Viajou
em dezembro de 1965, sé retornando ao Rio de Janeiro um ano depois. A sua relagao

com Lota continuava a deteriorar.
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Em 1967, numa de suas idas e vindas a Nova York, Lota decidiu viajar para
encontrar Bishop. Esta a desaconselhou a fazer a viagem, pois Lota ndo estava bem de
saude; encontrava-se em um estagio avancado de artereoesclerose e o proprio médico
nao aprovava que ela saisse do Brasil. Mas contrariando a todos, viajou para Nova York,
nao sendo recebida de modo caloroso por Bishop. Na mesma noite da chegada, Lota
cometeu suicidio, tomando uma overdose de remédios.

Cheia de culpa e rechacada pelos antigos amigos de Lota, Bishop ainda alternou
periodos em Sao Francisco, Ouro Preto e Harvard. Mas, desgostosa e magoada com o
Brasil, onde havia sido tao feliz, resolveu voltar definitivamente para os EUA em 1970 e
dar aulas na Universidade de Harvard. Mas 14, de um modo geral, ndo era respeitada
pelos outros professores, ndo sé por ndo ser académica, como também, possivelmente,
pelo vicio da bebida que a perseguia. Sentiu-se tdo humilhada em Harvard, que resolveu
deixar a maioria de seus manuscritos ndo ali, como pensara, inicialmente, mas em Vassar
College, onde se graduara. Quanto a sua Casa Mariana, assim chamada em homenagem
a Marianne Moore, Bishop deixou para os irmaos Linda e Carlos Alberto Nemer, que até
hoje cuidam da moradia com esmero, recebendo ali os estudiosos da obra de Elizabeth
Bishop.

Finalmente, Bishop mudou-se para Boston em 1974. Passou os ultimos anos da
vida com Alice Methfessel, que havia sido sua secretaria em Harvard e € sua herdeira nos
EUA. Nesta ultima fase de sua vida, continuou dando palestras em Harvard e também
viajou para muitos lugares, como o Equador, o Peru, as llhas Galapagos, a Nova Escdécia,
o México, a Ilha do North Haven em Maine, as ilhas gregas, Veneza e esteve novamente
no Brasil. Elizabeth Bishop morreu em Boston, de um aneurisma cerebral, no dia 6 de
outubro de 1979.

Quanto aos textos publicados de sua autoria, podemos citar, primeiramente, as
coletdneas de poemas North and South (1946) e Poems (1955). Em seguida, foi
publicado o livro Brazil (1962), uma encomenda da Revista Life; mais uma publicacdo de
poemas, Questions of travel (1965); uma antologia de poemas brasileiros, que verteu para
o inglés e publicada como An Anthology of Twentieth Century Brazilian Poetry (1972);
novamente poemas publicados como Geography Il (1976); outra traducao para o inglés
de um texto originalmente escrito em portugués, o Diario de Helena Morley de Alice
Brandt, em inglés Diary of Helena Morley (1977); mais uma coletanea de poemas, The

Complete Poems (1983), seguida de uma coletanea de textos em prosa, The Collected
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Prose of Elizabeth Bishop (1983). Também grande parte de sua correspondéncia foi
publicada como One Art (1994), e posteriormente, em portugués, Uma Arte (1995).
Quanto aos textos manuscritos ou datiloscritos, que se encontram em bibliotecas
de livros e documentos raros para consulta, publicados ou n&o, constam: manuscritos do
livro Brazil, bem como outros manuscritos em prosa ou poéticos, além de
correspondéncia da autora, fotos de aquarelas pintadas por Bishop, fotos pessoais, dentre
outros, encontram-se na Special Collection, Vassar College, Poughkeepsie, N. York; as
cartas que trocava com Robert Lowell encontram-se microfiimadas, na se¢do de obras
raras, em Harvard; ainda em Harvard, mas na biblioteca central daquela universidade,
pode ser consultada a cépia microfiimada de um exemplar do livro Brazil com corre¢des
feitas de préprio punho pela autora, um modo de resgatar, de certa forma, aquele livro
que renegava por ter sofrido sérias intervencdes da editora Time-Life, que a publicara.
Pelo fato do Departamento de Letras Germanicas da UFBA guardar grande parte
do acervo mencionado, inclusive sendo detentor de facsimiles de manuscritos e
datiloscritos carimbados e autenticados pela Special Collections de Poughkeepsie, N.
York, para serem utilizados como instrumento de pesquisa, reconhecemos a importancia
de preservar esses documentos. Como o meio digital se apresenta como um ambiente
propicio para tal fim, ensaiamos aqui uma proposta de edicdo genético-digital com base
em um recorte do poema One Art, de Elizabeth Bishop. Desejamos, entao, comecar
conceituando o proposto, com base no que temos lido sobre o assunto e refletindo sobre
a importancia da Critica Genética como uma metodologia, que busca recuperar, na

medida do possivel, a memaria da escritura de um texto.

3 PROPOSTA DE EDICAO GENETICO-DIGITAL DOS MANUSCRITOS #1 #9 E #17 DO
POEMA ONE ART DE ELIZABETH BISHOP
3.1. Edicao Genética

De todos os animais que a natureza abriga, o homem é o Unico com a habilidade
de criagdo em forma de simbolos e capaz de se utilizar deles para associar significados a
todas as coisas que o cercam. E sdo esses simbolos que, agrupados e organizados em
forma de registro, transmitem aspectos culturais de uma determinada sociedade, de uma
geracgao a outra. Para Cirillo (2009, p.15) “cada registro € apenas aquilo que foi capturado
durante o ato criador, é notacao”. Na arte de estudar registros em forma de documentos,
Phillip Willemart explica em entrevista ao Jornal da Poesia (2003)" que:
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A critica genética tem como objeto o estudo dos manuscritos dos escritores, dos artistas e de qualquer um
que comece uma coisa e deixe tracos. Com o0s escritores, € bem mais facil, principalmente os do século
XIX, como Flaubert e Proust, que deixaram varios rascunhos...

Em se tratando de tracos deixados em forma de manuscritos, a escritora Elizabeth
Bishop é autora de um amplo acervo estando os seus manuscritos disponibilizados para
consulta dos pesquisadores, nos locais apontados acima. E através desse manancial de
textos que se torna possivel buscar o resgate da forma de criacdo da poetiza em apreco.

Segundo Almuth Grésillon (2007), é o conjunto de indices visuais pertinentes a
construcao de uma obra de arte que permite a percepcao de eventos que podem levar a
reconstrugdo de um processo de criagdo. A relevancia desse investimento genético se
apoia nas propriedades fisicas, visuais, graficas, estéticas e semidticas da obra em devir,
que entdo se transforma em objeto material, cultural e de memaria, o qual é transmitido a
todos aqueles que se interessem por estudar o seu processo de construgdo. O
levantamento de informagdes que levam a esses conjuntos de indices, quando reunidos
remontam uma edi¢do genética que tem suas limitagdes e ambicoes.

L’ambition d’'une edition génétique est de publier 'ouvre d’'um auteur de maniére a representer et a rendre
intelligible la geneése de ses projets d’écriture ou de création artistique. La plupart des spécialistes

s’accordent & reconaitre que seuls les supports et les Technologies numériques peuvent permettre la
réalization d'une véritable édition génetique et garantir as diffusion auprés du public
(D’lorio,2010,49)."

Para definir o que € uma edigao genética, trazemos a fala de Grésillon:

Entende-se pelo termo “edicdo genética” uma edicdo que apresenta exaustivamente, e na ordem
cronolégica de seu aparecimento, os testemunhos de uma génese. Na concepcéo francesa, ndo se trata de
estabelecer uma edicdo sindptica (que reune varias camadas em uma unica), mas de reproduzir um a um
todos 0s manuscritos do prototexto (2007, p. 246)

Assim, com o objetivo de pesquisar o percurso de uma obra de arte, bem como o
material paratextual que possa advir dessa construcdo para divulgar tal conhecimento,
propomos o levantamento da historia do poema One Art. Para isso, desejamos colocar
em dialogo documentos cronologicamente ordenados que se configurem como parte
integrante da génese em questao.

A um grupo de documentos escolhido pelo pesquisador e ordenado por um editor,
Jean Bellemin-Noél denominou, em 1972, de prototexto e assim o define:

0 conjunto constituido pelos rascunhos, manuscritos, provas, "variantes”, visto sob o angulo do que precede
materialmente uma obra quando essa é tratada como um texto, e que pode estabelecer uma relagdo com

ela [...] Estabelece-se, portanto, em principio que o prototexto é o texto/esta dentro dele, e vice-versa (1972,
p. 15).
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Tendo em maos tal conjunto de manuscritos de determinada obra, qual seria entao
a funcado do critico genético? Sobre o trabalho do critico genético Cecilia Salles (2004,
p.17) tece o seguinte comentario: “o critico genético trabalha com a dialética entre os
limites materiais dos documentos e a auséncia dos limites de processo; conexdes entre
aquilo que é registrado e tudo o que acontece, porém nao € documentado”. E em face
desse conjunto de documentos, o critico genético depara-se com a tarefa de ter que
administrar o que pode Ihe parecer, a primeira vista, um verdadeiro caos; o seu desafio se
resume em dar a ler os mesmos documentos fixados em uma determinada ordenagéo.
Grésillon (2007, p.147) destaca que “a reconstituicdo de uma génese implica um protocolo
preciso e exige o respeito de uma sucessividade exata na execugao.”

Quando um autor preserva seus documentos de forma organizada e sequencial, o
trabalho do geneticista ja se encontra de certa forma encaminhado, apesar de, muitas
vezes, encontrar empecilhos que possam retardar o seu trabalho, como o caso observado
por Willemart:

O problema é decifrar. Demorei um ano para decifrar 100 folhas de um conto de Flaubert, “Herddias”, que
representam 10 pdaginas publicadas. Em seguida, é preciso classificar, dar uma cronologia a esses

manuscritos, porque muitas vezes as bibliotecas recebem um pacote da familia e deixam la. Depois, é
preciso interpretar. (WILLEMART, 2003)

Apesar de ter sido organizado pela curadoria da Special Collection em
Poughkeepsie, 0 acervo manuscrito autdégrafo e a punho de Elizabeth Bishop chama o
pesquisador para o desafio da transcricao dos textos, considerando que a letra da autora
nao se presta a ser decifrada facilmente. Apesar das dificuldades, trabalhar com o
percurso genético e com o material paratextual do poema One Art se apresentava como
um desafio a ser enfrentado pelos pesquisadores, que desejavam organizar 0s
documentos encontrados em meio digital.

L’édition électronique permet d’associer les fac-similes des manuscrits (mode image) a des transcriptions
(modo texte) que rendent possibles la recherce plein texte et [Ilusage de moteurs

d’investigation, évidemment décisifs pour I'étude de corpus comptant ordinairement des milliers de pages et
des millions de transformations. (BIASI, 2000, p.83)""

3.2. One Art: dossié e caminhos de analise

One Art é um villanelle, definido por Anastacio (1999, p. 206) como “Poema curto
de forma fixa, escrito em terceto, e terminando com uma estrofe de quatro versos”. Trata-
se de um poema com forte cunho autobiografico e a voz lirica fala muito da autora, por
trds da obra. Propbe como que um "balang¢o", uma sintese da vida de Bishop,

ficcionalizada no poema.
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Miller afirma a partir da correspondéncia de Bishop que a autora no outono de 1975 ja praticamente nao
escrevia mais nada, mas que em uma Unica pega ela escreveu: a histéria da sua luta de forma mais clara e
menos evasiva do que nenhuma antes escrita (MILLER 1993, p.506).

Essa histéria, a qual Miller se reporta, foi escrita no outono de 1976, quando, de um
conjunto de 17 versdes, nasceu One Art. O dossié genético dessa obra &€ composto por
oito manuscritos autégrafos e nove dactiloscritos. Nesses ultimos, contudo, ha também
anotagdes feitas a mao. Fazem parte desse dossié, ainda, correspondéncia da autora e
fotografias pertinentes a histéria do poema One Art.

Dentre as intervengbes manuscritas encontradas nos documentos de génese,
temos a ordenacao cronolégica deles, atribuida pela prépria Bishop ao inserir, na parte
superior direita de cada fdlio, a inscrigdo Draft (rascunho) seguida pelo numero de ordem
correspondente, como se pode observar:

viii

Figura 1 — Manuscrito 01 _ Cronologia

HOW TO LOSE THINGS /? / THE GIFT OF LOSING THINGS? S Lot et -

One might begin by losing one's reading glasses ‘ ‘C:-; i ' tl
oh 2 or 3 times a day - or one's favorite pen.

THE ART OF LOSING TIIINGS 4
qhe thing to do is to begin by "mislaying". -
Fonte: BISHOP, 1976: s.p., Box 60.2
Neste artigo, contudo, foram selecionadas para ilustrar o prototexto apenas as
versbes 1, 9 e 17, por observarmos que eles contém movimentos genéticos relevantes
para a proposta de edicdo genético-digital almejada. Além disso, os manuscritos
selecionados permitem aproximagdes do pesquisador com 0 modo de escrever da autora,
considerada por Otavio Paz (1992) como a mestra da reticéncia. Optamos por analisar,
nesses manuscritos, a questdo das perdas pessoais da autora e como elas sao
representadas no poema, uma vez que este é o tema dominante do poema, reiterado em
toda sua composicao. O dialogismo, a luta interior da autora com 0s seus sentimentos e
suas préprias emocgodes ficam expressas nos manuscritos, que chegam a publicacdo de
modo reticente e exibindo a atitude estbica da persona do poema, perfil ficcionalizado da
propria Bishop.
De posse de uma copia dos manuscritos de trabalho da autora e constatando que
eles estdo em bom estado de conservacdo, sem danos causados por agentes temporais

ou por mau armazenamento, decidimos disponibiliza-los para quem quer se interesse em
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estudar os bastidores de One Art, no site do grupo de geneticistas responsavel por este
trabalho. As transcricbes completas dos trechos aqui comentados encontram-se
disponiveis no mesmo site: www.criticagenetica.com.br.

As transcricoes sao de carater semidiplomatico e sdo adotados os seguintes
operadores genéticos, decididos por consenso pelo grupo de pesquisadores em questao
(2011). Quanto aos simbolos, eles foram selecionados a partir de um cotejo entre
operados genéticos ja utilizados por geneticistas e fildlogos em suas diversas
publicacdes; dentre eles, Biasi (1988) e ANASTACIO (1999).

Tabela 1 — Operadores genéticos

[ ] eliminacéo ¥ acréscimo na entrelinha inferior
<_=acrescimo 0 deslocamento de paragrafo
/? inferéncia [{#)] busca na intemet
=> acrascimo na margem direita 1 comentarios do pesquisador
== acréscimo na margem esquerda T ilegivel
A acréscimo na margem inferior {sic) transcricéo literal
v acréscimo na margem superior i opgoes

+ acrescimo na entrelinha superior

Fonte: Grupo de pesquisa em Critica Genética do Departamento de Letras Germanicas da UFBA

3.2.1. Escrita permeada por brainstormings e organizada como pecas de um
quebra-cabeca.
Através da andlise dos manuscritos de One Art, foi possivel identificar que a

escritora teria montado um jogo de repeticdes e substituicdes, caracteristico de um
villanelle. Essa repeticdo incute ritmo ao texto, cuja melodia parece um mantra, que até
poderia hipnotizar o leitor com todas aquelas imagens dan¢ando a sua frente. Imagens
que se fazem presentes a todo o momento, ao longo da narrativa poética, e que podem
remeter a perdas vividas e significativas na trajetoria da escritora. Trata-se de um jogo de
espelhos e de ecos, em que a persona lirica aponta para indices ou fragmentos de vida
da prépria Bishop.

Para a criacdo do poema, Bishop inicia a sua construgdo nao com um texto
poético, mas com uma verdadeira tempestade cerebral, um brainstorming, que é técnica

recorrente em seu processo criativo:
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Transcrigdo: Manuscrito 01_inicio One Art*

HOW TO LOSE THINGS /? [/ THE GIFT OF LOSING THINGS?
=== [lock] [1]

One might begin by losing one’s reading glasses [Draft 1]1*
oh 2 or 3 times a day - or one’s favorite pen.

THE ART OF LOSING THINGS

The thing to do is to begin by “mislaying”.

Mostly, one begins by “mislaying™

keys, reading-glasses, fountain pens === [1]

- these are almost too easy to be mentioned,

and “mislaying” means that they usually turn up

in the most obvious place, although when one == easily
is making progress, the places grow more unlikely

- This is by way of introduction. | really

want to introduce myself- | am such a == [1]
fantastic lly /fantastically?/ good at losing things
| think everyone shd. profit from my experiences. === initially

* marcagio da prépria autora

Na tentativa de encontrar um possivel titulo para o poema, nesse primeiro
rascunho, Bishop ensaia: How to lose things /?/ The gift of losing things,(“Como perder
coisas?/A arte de perder coisas”). Mas o titulo s6 serda definido, mais adiante, na
versdo.17. E, na versao publicada, |é-se apenas: One Art. Desse modo, Bishop ilustra
muito bem como sabia exercitar o poder da reticéncia, ndo deixando claro desde o inicio
que arte era essa sobre a qual ela queria falar.

E a autora enumera, na versdo um, uma relagdo de coisas corriqueiras que se
costuma perder, como num brainstorm: “chaves, éculos de ler, canetas”... O seu tom é de
quem deseja dar uma receita a alguém de fazer para perder coisas: “O que se tem a fazer
€ comecar ‘colocando as coisas fora do lugar, comeca ela. Porém, as coisas banais
aparecem apenas como ideias iniciais que sao trabalhadas e transformadas, nos
manuscritos seguintes, como se vera adiante, chegando a perdas pessoais, como
aquelas que marcaram a historia de vida da autora.

Portanto, Bishop, nos quatro versos finais transcritos acima, dirige-se ao leitor para
apresentar-se e se colocar como especialista na arte de perder, sugerindo ainda que esta
experiéncia servira de aprendizado aos que tiverem acesso ao seu poema. No entanto, as
referéncias pessoais as suas préprias perdas ndo sdo mencionadas explicitamente no
poema, mas elas aparecem como pistas que levam os estudiosos de sua vida e obra a
correlaciona-las com fatos vividos.

Como num jogo de tentativa e erro, aprimoramento e possibilidade de escolha, a
lista de perdas vai sendo ampliada, sempre havendo espagos em branco no meio das
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frases, como se pode constatar acima, para serem completadas, depois, com a palavra
do villanelle que componha o ritmo e 0 esquema de silabas, que tal forma poética requer.
As imagens dessas perdas vao sendo langadas, discutidas, passam por reflexdes,

como mostra 0 manuscrito nove:

Transcricdo: Manuscrito 9_brainstorm®

Look! I have lost my [list] A mother’s watch A two /houses island?/ my last, or

next-to-last [/one of?/] my three houses. Where they went, == beloved houses.
[Has ceased] much less a disaster.

isn’t a problem, much less a disaster.

I've lost two citiies (sic), lovely ones,

Two cities vanished, lovely ones, and vaster
losses a cape, a continent.

You won’t believe the losses I can master.

Look! I have lost my mother’s watch, my last, or
next-to last of three beloved houses. [Where] AND they went

Look! I have lost my mother’s watch; my last, or
next-to-last of [three] loved houses went
<< nowhere <<away [somewhere], [and] but they weren’t a disaster.

Two cities, lovely ones And on to vaster
[and vaster loss, a cape, a con /continente?/] an entire continent.
The art of losing isn't hard to master.

Analisando o manuscrito 9, fica perceptivel a forma como Bishop vai trabalhando
suas ideias dentro de um mesmo manuscrito. As duas primeiras estrofes (que se tornarao
futuramente tercetos) trazem, como numa torrente de pensamentos, as primeiras imagens
de perdas significativas da persona: o relogio da mée, trés casas, uma ilha, duas cidades,
um continente (mother’s watch, three houses, island, two cities, continent). E, uma vez
estabelecidas as imagens que seriam identificadas como perdas significativas, a autora
vai burilando seu texto.

Assim, os movimentos de corre¢cdo ocorrem, como se pode observar, tanto dentro
do préprio verso, no curso da escrita, quanto em um momento posterior, com eliminacoes
e acréscimos na marginalia. Os ultimos se configuram quer por deslocamentos, quer pela
adicao de palavras e frases dispostas na entrelinha superior ou imediatamente depois da
palavra eliminada.

O que se V&, nesses manuscritos é, portanto, uma escritura em processo; ou seja,

aquela em que o autor sem seguir um programa preestabelecido se langa na escrita,
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criando e reinventando, enquanto sua mao desliza sobre o papel, e porque nido dizer
também, sobre o teclado de uma maquina de escrever, como ocorre em One Art.

Mas o que é recorrente e perpassa 0s manuscritos aqui cotejados é que a arte de
perder nao é dificil de administrar (the art od losing isn’t hard to master); ou seja, a voz
poética, estoicamente, insiste em assumir uma posi¢cao corajosa € se coloca como perita

em lidar com perdas:

Transcricao: Manuscrito 1_Lidar com perdasXi

- This is by way of introduction. | really

want to introduce myself- |amsucha == [1]
fantastic lly /fantastically?/ good at losing things
| think everyone shd. profit from my experiences. === initially|

Transcrigdo — Manuscrito 9_Lidar com perdas™

I've lost two citiies (sic), lovely ones,

Two cities vanished, lovely ones, and vaster

losses a cape, a continent.

You won’t believe the losses | can master.

Mas na ultima estrofe da versdao 9, mostrada a seguir, fica clara a luta interior
travada pela autora quanto ao que as perdas realmente significam para ela. Neste trecho,
de foro intimo, Bishop assume que tudo o que estivera escrevendo sobre como seria falso

perder é, de fato, falso. O conflito interior, o diadlogo intrapessoal se torna entao evidente:

Xiii

Transcricdo — Manuscrito 9_Ultima estrofe

All that I write is false, it’s evident / gesture ? 4

The art of losing isn't hard to master.
oh no.
anything at all anything but one’s love. (Say it: disaster.)

Finalmente, tomando para analise o0 manuscrito 17, aquele posteriormente enviado
para publicacdo, verifica-se que a mencado a varias perdas experimentadas e ja
trabalhadas nos manuscritos 1 e 9 chegam até aqui apenas como vestigios. Enquanto
isso, outras perdas, talvez as mais sofridas, passam por reelaboracdes, generalizagdes, e
sobrevivem até a ultima versdo. E nessa esteira de perdas, chama atengédo a descricéo
de uma pessoa especial, que ficara para tras, que na versao 1 tinha sido apresentada
como alguém com lindos olhos azuis, da cor do céu; mas, no decorrer de transformagdes
nessa estrofe, a descricao desse perfil é reduzida até permanecer na versdo 17 como

“uma voz engraga, um gesto que eu amo”.
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Figura 2 — Manuscrito 01_Blue eyes™

One might think this would have. prepared me

for losing ono average-sized not ESQEGi11;V~—-—;—— excentxowally
beautiful or dazalingly intellwnfng person. p
(except for blue eyes) - (only the eycs were exceptionally beautiful anJ

But it deesn't seem to, hwc, at gl Loin 7B : the hands lcoked -intelligent)
Fonte: BISHOP 1976: s.p., Box 60.2

Transcrigdo: Manuscrito 17_Gesto que eu amo™”

Even losing you, the joking voice, a gesture

I love, I shan't have lied. It's evident

the art of losing i1sn’t hard to master

though it may look like (write 1t!) like disaster.

Pode-se considerar o seguinte trecho da versao 9, abaixo, entdo, como uma
confissdo de que nem sempre a arte da perda é TAO dificil de administrar. Embora, de

acordo com o manuscrito 17, possa, as vezes, até parecer um desastre:

Transcrigdo: Manuscrito 9_Lidar com perdas™”’

geographical loss — a continent.
The artof (sic) losing isn't too hard to master. > The art of losing isn’t hard to m /master?/

xvii

Transcrigdo: Manuscrito 17_ Lidar com perdas
the art of losing isn’t hard to master
though it may look like (write it!) like disaster.

Assim, com a ultima estrofe do poema, a autora como que desestabiliza o seu
proposito de afirmar que bem domina a arte da perda. E € assim que Bishop, como que
usando de um artificio discursivo para conter ou esconder a sua dor, usa e abusa da
pontuacdo, ao final do poema: ponto, parénteses, exclamacao, afinal de contas, bem
poderiam servir para frear tanta emocao da voz lirica. Ndo ha duvida de que essas
imagens poéticas de toda uma ciranda de perdas mostrada em meio digital possibilitariam
aos seus leitores uma gama ainda maior de interpretagdes e interagdes intermidiaticas.
3.3. Edicao Digital

Para a divulgacao dos resultados de pesquisas sobre processos de criagdo de um
texto, como o do poema One Art é possivel optar por uma edigdo genética do material
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analisado. Segundo Paolo D’lorio (2010), uma edicdo genética digital deve apresentar
cinco caracteristicas basicas: precisa estar centrada na preexisténcia de um dossié
genético; na catalogacdo e apresentacdo das versdes naforma de fac-simile; na
apresentacao da transcricdo das versdes, caso seja necessario facilitar a leitura do
material escolhido; numa apresentacdo que respeite a cronologia dos manuscritos; e,
finalmente, deve constar na edicao genética uma representacdo dos processos genéticos
que apresentem os movimentos do texto dentro do dossié genético.

Projetos editoriais de processos criativos apresentavam-se em suporte papel e,
com frequéncia, traziam impasses para seus editores, principalmente quando se
deparavam com prototextos complexos ou mesmo extensos. Os editores se deparavam
entdo, com a limitagdo material do préprio suporte.

As limitagcdes do suporte papel fazem do ambiente digital uma grande esperanca
para se organizar e apresentar o objeto de estudo da critica genética, que s&o
os documentos de processo de um autor. Assim, considerando a disponibilidade dos
documentos de processo de One Art, iniciamos um projeto piloto de edigcao digital a qual
usa como suporte um site na web. Morras afirma, tratando do uso da informética para a
critica textual, algo que serve também para a as edi¢gdes genéticas:

En el plano de la informatica, contamos ya con varios programas realmente efectivos para colacionar textos
y algunas tentativas serias de filiacion com ayuda de programas creados ad hoc o procedentes de otras
disciplinas, asi como de otros que permiten componer el texto listo para ser filmado para la imprenta en
ordenadores personales. [...] En el plano de la filologia, editores y tedricos de la edicion han imaginado
posibilidades que sélo pueden adquirir realidad mediante el uso de medios electrénicos y a su vez la

informatica ha llevado a cuestionarse de un modo renovado las caracteristicas de una edicion critica y las
maneras de abordar su estudio. (MORRAS, 1999, p.189) "

O momento atual e as especificidades das novas midias vém despertando
interesse para se testar outros tipos de edi¢cdo ou edigdes publicadas em novos suportes.
E, uma solugao eficaz para se ultrapassar as barreiras impostas pelas edigdes impressas
parece estar nas tecnologias digitais. Para Lebrave, L'édition eletronique, enrichie dés
resources presque illimitées de I'hypertexte et du multimédia, constitue I'horizon naturel
dés recherches éditorials sur I'avant-texte (1994, p. 94 )

Abre-se espaco, entdo, para um tipo de edigdo digital em que videos, sons,
imagens, comentarios explicativos, musicas, dentre outros, podem entrar em rede,
buscando mostrar movimentos de criacdo de forma dinamica e convergente. Para tanto, a
abordagem sistémica pode ser utilizada por pesquisadores para compreender as teias ou
redes semidticas de relacbes que compde o processo criativo, pois acredita-se na

interrelacao e interdependéncia entre os diversos fenbmenos de uma criacdo, fazendo
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estes parte de um conjunto com uma ldgica, nem que seja subjacente a esses

manuscritos. Conforme sugerem Silva e Anastacio:

A rede signica que constitui o processo de criagdo é, portanto, um sistema que opera através de padroes
transacionais. As transacdes que se repetem estabelecem padrées de como, quando e com quem 0S
elementos do sistema se relacionam uns com os outros, entendendo-se que a recorréncia de certos
padroes reforga o sistema e, consequentemente, aponta para o estilo do criador. Esses padrdes
transacionais, por sua vez, marcam e regulam a estrutura de um determinado sistema e apontam para as
leis que regem tal sistema (SILVA; ANASTACIO, 2010 p.33).

Pensar o processo criativo como uma rede de informagdes conectadas facilitara,

assim, o planejamento e organizacdo de uma edicao digital, uma vez que a identificacao
das intersecoes existentes dentre os manuscritos trilharda os caminhos seguidos na
edicdo. Para Salles:
O percurso criativo, observado sob o ponto de vista de uma continuidade, coloca os gestos criadores em
uma cadeia de relagdes, formando uma rede de operacoes estreitamente ligadas: um signo se
complementa no outro signo. Toda agao do artista esta atada a outras. Anotagdes, esbogos, exposicoes,
visitas, aromas lembrados, livros anotados, tudo esta, de algum modo, conectado (SALLES, p. 187, 2002).

A edicdo digital aponta, entdo, para a possibilidade de se mostrar movimentos
genéticos de maneira interativa e, dentro desse meio, o recurso hipertexto permite ao
leitor-navegar tracar associagées permeadas por links, em que as pecas de um dossié
genético passam a se articular e dialogar entre si. Lose mostra que:

o hipertexto apresenta-se como um meio ideal para o tratamento de uma edicao, ja que o formato eletrénico

é infinito, flexivel e pode armazenar uma grande quantidade de informagao sob vérios formatos. Ademais,
permite estabelecer ligacbes entre as informagdes (LOSE, p.67, 2006)

A inovacéao promissora que a edig¢ao digital abarca pode ser observada também na
afirmacéo de Grésillon, que diz:
basta considerar o conjunto de um dossié genético do mesmo modo que hiperdocumentos, todos

disponiveis na memaria do computador e ativaveis na tela, para que, enfim, seja restituida essa dinamica da
escritura que nenhuma edicdo-papel pode realizar (GRESILLON, p.260, 2007)

A edicao digital, portanto, surge como uma inovacao para os estudos de processos
de criagdo, que vem dar movimento ao texto em statu nascendi, deslocando-o do papel
para a tela, abrindo novas possibilidades de leitura e possibilitando uma visualizacdo em
rede das pesquisas realizadas, em que os varios sentidos do receptor sdo convidados a
participar e a convergir para um mesmo suporte.

3.3.1. Por uma edicao genético-digital convergente de One Art
O conceito de convergéncia™, hoje em grande evidéncia, principalmente no campo

da comunicagdo, ampliou-se enquanto objeto de estudo a partir de dois fenbmenos: a
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introdugdo e o amplo uso da internet no dia-a-dia; e, a partir desta, o surgimento de
processos tecnologicos que permitiram a fabricacdo e disponibilizacdo de aparelhos
capazes de agregar funcdes de outros meios de comunicagao.

Diante de tais fenbmenos, os estudos de comunicacdo comegaram a pensar a
convergéncia, primordialmente, a partir da capacidade de um Unico aparelho agregar
diversas fungoes e incorporar outros meios de comunicacdo (como atualmente temos os
smartphones: aparelhos portateis com capacidade para realizar ligacdes telefbnicas,
navegar na internet, gravar e reproduzir videos e sons, tirar fotos, etc).

Essa perspectiva pode ser observada no artigo “Radio e internet: recursos
proporcionados pela web, ao radiojornalismo” (2010) dos autores Ana Carolina Almeida e
Antonio Francisco Magnoni, que aborda as transformagdes ocorridas no jornalismo
radiofénico provocadas pelo amplo uso da internet nos dias de hoje:

A multimidialidade, ou convergéncia de midias, consiste na unidgo de todos os meios de comunicagdo em

um unico. A internet é capaz de usar imagens, videos, textos e sons para transmitir uma mesma
mensagem. Assim, tanto a imprensa, a televisdo e o radio poderiam ser encontrados na internet

(MAGNONI, A. F.; ALMEIDA, pg. 433, 2010).

Contudo, Henry Jenkins, em seu livro “Cultura da Convergéncia” (2008), aponta
outra perspectiva para o estudo da convergéncia. Para o autor, a convergéncia deve ser
pensada em um contexto mais amplo, uma vez que as transformagdes provocadas pela
convergéncia de midias estdo provocando mudancas nas relagcdes antes estabelecidas
entre receptor e emissor, entre o publico consumidor e a industria (da informacéo,
entretenimento, etc), a forma de divulgacdo de conteudos da prépria industria cultural e
mesmo da de bens de consumo, dentre outros. Lé-se:

Meu argumento aqui sera contra a ideia de que a convergéncia deve ser compreendida principalmente
como um processo tecnoldgico que une mudltiplas fungdes dentro dos mesmos aparelhos. Em vez disso, a
convergéncia representa uma transformagao cultural, a medida que consumidores sao incentivados a

procurar novas informagdes e fazer conexdes em meio a conteudos midiaticos dispersos (JENKINS, p.29,
2008).

Jenkins aponta ainda que a convergéncia ndo deve ser entendida como um
movimento de transformacao cujo ponto final ser4 uma Unica “caixa preta™ que agregue
todos os meios de comunicacdo anteriores (radio, televisdo, etc) e que estes
desaparecerdo. Para o autor, a convergéncia deve ser apreendida como um processo,
portanto, em constante transformagéo. Segundo ele:

A convergéncia das midias € mais do que apenas uma mudanga tecnolégica. A convergéncia altera a

relacdo entre tecnologias existentes, indistrias, mercados, géneros e publicos. A convergéncia altera a
l6gica pela qual a industria mididtica opera e pela qual os consumidores processam a noticia e o
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entretenimento. Lembrem-se disto: a convergéncia refere-se a um processo, ndo a um ponto final
(JENKINS, p.43, 2008)

O que um conceito, até entao, restrito a estudos em comunicagao tem a contribuir
com a edi¢ao de textos? A partir dessas perspectivas, acreditamos que uma proposta de
edicao genético-digital deve se inserir e incorporar as mudangas sociais e tecnoldgicas
que impdem outras formas de pensar. Estabelecem-se novos tipos de relacées entre os
pesquisadores e entre os proprios objetos de pesquisa, 0 que vai repercutir, inclusive, na
forma de transmissdo do conhecimento.

Dessa maneira, uma edi¢do genético-digital do processo de criagdo do poema One
Artde Elizabeth Bishop, ndo deve corresponder a simples transposicao do conteudo,
normalmente apresentado nas edigdes realizadas em papel, portanto, em linguagem
escrita, para o ambiente digital. Mas o que entendemos € que a teia semiotica em torno
do poema é suplementada, a cada dia, pelos didlogos que esse texto estabelece com
diversas midias e textos nas varias linguagens.

E importante dizer que a nossa proposta de edigdo-genético digital vem do
interesse do grupo em se iniciar nos estudos e em exercicios empiricos com base nessa
tematica, através de um projeto piloto por nés idealizado. Assim, considerando a
necessidade de organizar em meio digital os ja referidos manuscritos da autora Elizabeth
Bishop, nos empenhamos, primeiramente em realizar um estudo genético do processo de
criacdo do poema One Art de Elizabeth Bishop. Entédo, diante da riqueza do prototexto
existente e do paratexto até hoje suplementado a partir da obra, percebemos a
potencialidade em produzir uma edicao genético-digital do poema. Durante a producao,
surgiram, contudo, varios questionamentos, que passamos a discutir.

3.3.2. Construindo a edicao genética em meio digital de One Art

Durante o processo de reflexdo necessario para o inicio da construgdo da nossa
edicdo, algumas perguntas foram norteadoras: Como apresentar ao leitor manuscritos
que foram criados no suporte papel? Como lidar com a questdo da permissdao de
publicacao dos félios em um local cujo objetivo seria tornar acessivel ao leitor interessado
o maior numero possivel de informagées? Como apresentar ao leitor a representacao dos
processos genéticos do poema? Como construir uma edicdo genético-digital, com a
linguagem prépria da internet, portanto, convergente, que seja capaz de estabelecer uma

comunicag¢ao com o leitor?
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Com o objetivo de responder os questionamentos, acima, resolveu-se desenvolver

um projeto piloto, como maquete de um projeto maior a devir. Neste sentido, os critérios

utilizados para a criagdo da edicao genético-digital foram os mesmos sugeridos por D’iorio
(2010), ou seja:

a)
b)

c)

Existéncia de um dossié genético;
Ordenacao cronolégica;

Realizacao da transcri¢cao dos félios escolhidos, ja que a caligrafia da autora ndo é

de leitura facil;

d) Apresentagdo parcial fac-similada dos félios;™"

f)

Representagédo do processo genético.
De forma suplementar decidimos disponibilizar midias paratextuais criadas a partir

do poema One Art. O ambiente escolhido para acolher a edi¢céo digital foi um conjunto de

paginas da web, acessiveis pelo protocolo http da internet.

As questdes apontadas anteriormente foram solucionadas a partir da realizacao

das seguintes acoes: a fim de disponibilizar, em meio digital, os manuscritos produzidos

em papel, optou-se por utilizar um periférico de entrada responsavel por digitalizar

documentos para o computador (scanner). Visando solucionar a questao da permissao de

publicacdo, decidimos apresentar parcialmente os félios. Como representacdo dos

processos genéticos foi criado um video que simula a transicao entre as versoes e estas

sao representadas por cores distintas.

Para oferecer uma visdo resumida dos elementos que compdem nossa edicao,

optamos pela elaboragcao de um mapa de navegacao, conforme apresentado, na imagem,

abaixo:

Figura 3 — Mapa de navegacao
— o

E-BISHOP [ <—> HOMEI <—> | SUPLEMENTO

I

|ONEART FM MOVIMENTO | A —

I

|VFJAOS MANUSCRITOS |
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Na home do site, o leitor encontra um texto com os dados biograficos da autora,
onde algumas palavras selecionadas servem de link para outra informagées, levando a:
texto, mapas, imagens, audio ou video. Ele pode acessar, ainda, as transcrigdes feitas
dos manuscritos, a analise dos movimentos genéticos, o video que busca representar tais

movimentos e as midias suplementares, dentre outros elementos.

Figura 4 — Biografia de Bishop no site

."“5; | ELIZABETHEISHOP (i9111979) g {R i
:l" :;’\‘4 Elizabeth Bishop nasceu no dia 8 de fevereiro de 1911, em Worcester, Massachusetts. O seu pai

;' '\‘P - morreu, quande Bishop tinha 6 meses e a mae, poucs depoeis, foi internada numa clinica para

Vo g\’{‘ﬁ pessoas com distirbios mentais. Bishop foi entdo criada até os 6 anos de idade pelos avés maternos,

- B na Nova Escocia, em “Great Village®, onde se sentia acolhida e amada. Mas quando foi levada pelos

/!ijﬂL}q\q avés paternos, mais abastados, para morar com eles em Worcester, ndo se sentiu em casa e

o comegou a ter sérios problemas de saide. Passou a ter crises de asma e acabou sendo criada por

r*;)"; \F,_i uma tia, que também morava em Worcester, & que cuidou de Elizabeth até ela entrar num

(aJieh internato, em 1927. Ingressou, depois, em uma faculdade para mulheres, em Vassar,

"/‘33 | Pougkeepsic, . Tork, graduando-se em 1934, 0 ano em que a sua mie morreu. Ainda em 1934, -

Fonte: http://criticagenetica.com.br/?page_id=4

Figura 5 — Suplemento

Animacgao

Fonte: http://criticagenetica.com.br/?page_id=8

Assim, a edicao genético-digital aqui proposta buscou compreender o digital como
um meio de comunicagao com linguagem prépria, ou seja, que apresenta caracteristicas
convergentes (som, imagem, texto, video, etc); enfim, que proporciona um dialogo e uma
rapida navegacao entre o emissor/receptor, que permite ao seu leitor percorrer a edicao
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com autonomia e seguindo a ordem que lhe parecer mais oportuna. Essa forma de troca
de conhecimentos dara ao navegador, inclusive, a possibilidade de colaboragao™", de
exploracao dos hiperlinks, considerando o amplo leque de recursos proporcionados pelas

linguagens da computacao.

4. CONCLUSAO

Desde os estudos dos manuscritos medievais a tecnologia tem se mostrado muito
util para atividades de datacéo, deciframento e até na confirmagdo da autoria de textos
variados. Com o advento dos manuscritos modernos, a utilizagdo de recursos
tecnolégicos, a fim de facilitar e contribuir para o seu estudo, ndo se comporta de modo
diferente. Entretanto, a contribuicdo dada agora, além de atestar dados pontuais,
possibilita a reunido de uma gama variada de dados e diversificagdo das midias
envolvidas em um unico espago: o virtual.

Na atualidade, os olhares se voltam para a globalizacdo do conhecimento. A
acessibilidade & cultura deixa de ser privilégio de poucos e passa a ter um outro sentido: o
da universalidade. Dentro do universo de estudos dos manuscritos, considerando-os
como objeto material, cultural e de memoéria, incluem-se os documentos de arte deixados
por Elizabeth Bishop. A vastiddo em numero, diversidade de ideias e organizagao
transforma o trato com estes documentos em projeto para longa data.

O poema One Art de Elizabeth Bishop traz, em seus multiplos desdobramentos,
suplementos que sé enriquecem sua obra. A andlise genética que realizamos nao esgota,
de maneira alguma, a pluralidade de hipéteses que podem ser levantadas em relagao ao
seu poema, principalmente pelo fato de existirem outros 14 manuscritos que nao foram
contemplados neste momento de pesquisa, mas que enriquecerdo este projeto
futuramente.

Numa tentativa de criar uma edigdo critico-genética digital, unimos os estudos de
génese a informagdes biograficas da autora, defendemos a importancia de disponibilizar
tudo isso em meio digital e trouxemos o conceito de convergéncia mididtica, inicialmente
utilizado na Comunicagao, para beneficiar e expandir os trabalhos genéticos e a forma de
disponibilizacdo e disseminagdo dos resultados encontrados nestes estudos. Tirar a

edicao do papel e leva-la para tela ainda é algo sonhado, porém pouco implementado por
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estar em estado de gestacdo. O esperado € que, a partir desta proposta, novos trabalhos
sejam realizados aprimorando e dando maior visibilidade a este viés de pesquisa.

"'Mestrando em Literatura e Cultura (UFBA) e graduado em Comunicacéo Social (UFBA). E-mail:
paulotrocolis@gmail.com

" Mestranda em Literatura e Cultura (UFBA) e graduada em Lingua Estrangeira Moderna ou Classica - inglés (UFBA). E-
mail: sandracorre@gmail.com

" Mestranda em Literatura e Cultura (UFBA) e graduada em Lingua Estrangeira Moderna ou Classica - inglés (UFBA).
E-mail: lenegoes@gmail.com

" Professora Titular do Departamento de Letras Germéanicas da UFBA E-mail: smganastacio10@gmail.com

¥ Nao possui nimero de pagina por ser uma entrevista concedida a Simone Ribeiro do Jornal da Poesia em 04/10/2003
e disponibilizada em site. O site encontra-se referenciado.

"' A ambigao de uma edigdo genética é publicar a obra de um autor de maneira a representa-la e a tornar inteligivel a
génese de seus projetos de escritura ou de criagdo artistica. A maioria dos especialistas j& reconhecem que seus
suportes e as tecnologias digitais podem permitir a realizagcdo de uma verdadeira edigdo genética e garantir sua difusao
publica.(Tradugao nossa)

"' A edigéo eletrénica permite associar as imagens dos fac-similes dos manuscritos as suas devidas transcrigbes. Esta
juncéo possibilita a ampliacdo de pesquisas, além do uso deste material ja preparado para ser utilizado em outras
investigacdes onde o uso destes pode ser decisivo para o estudo de corpora constituidos de milhares de paginas e
milhdes de transformagdes. (tradu¢éo nossa).

" COMO PERDER COISAS /? / O DOM DE PERDER COISAS?

Pode-se comecar perdendo seus éculos de leitura

ou 2 ou 3 horas por dia — ou sua caneta preferida

A ARTE DE PERDER AS COISAS

A coisa a fazer é comegar extraviando

" COMO PERDER COISAS /? / O DOM DE PERDER COISAS?

Pode-se comecar perdendo seus éculos de leitura

ou 2 ou 3 horas por dia — ou sua caneta preferida

A ARTE DE PERDER AS COISAS

A coisa a fazer é comegcar extraviando

Especialmente, comece “extraviando”

Chaves, 6culos de leitura, canetas- tinteiro

Estes sdo quase muito faceis de serem mencionados

“Extraviar” significa que eles quase sempre reaparecem

No lugar mais 6bvio, e mesmo quando a pessoa esta facilmente

Progredindo, os lugares ficam cada vez mais

improvaveis.

A titulo de introducéo, eu realmente

Quero me apresentar- eu sou

Fantasticamente boa em perder coisas.

Eu penso que todos deveriam lucrar com minhas experiéncias.

* Olha! Eu perdi o relégio de minha mae duas /casas ilhas.?/ minha Gltima, ou

Quase Ultima [fuma das/] minhas trés casas. Para onde elas foram casas amadas
[Acabaram] muito menos um desastre

N&o é um problema, muito menos um desastre

Eu perdi duas casas (sic), encantadoras,

Duas cidades desaparecidas, encantadoras, e imensas
Perdas um cabo, um continente

Vocé nao vai acreditar nas perdas que posso administrar

Olha! Eu perdi o rel6gio de minha mée, minha dltima, ou
quase ultima dentre trés casas amadas. [Para onde] E elas se foram

Olha! Eu perdi o relégio de minha mae; minha ultima, ou
quase ultima dentre [trés] casas amadas se foram
lugar algum distante [algum lugar], [e] mas nado foi um desastre

Duas cidades, amadas e imensas
[e uma perda imensa, um cabo, um con /continente?/ um continente inteiro.
A arte de perder ndo é dificil de administrar.
xi . . -
A titulo de introdugéo. Eu realmente
quero me apresentar - Eu sou
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fantastica mente boa em perder coisas
Eu penso que todos deveriam lucrar com minhas experiéncias.
M Ey perdi duas casas (sic), encantadoras,
Duas cidades desaparecidas, encantadoras, e imensas
Perdas um cabo, um continente
Vocé ndo vai acreditar nas perdas que posso administrar
X111
Xiv . . .
Poderiam pensar que isso me prepararia
para perder alguém de estatura mediana néo [especialmente] <excepcionalmente>
linda ou deslumbrantemente inteligente

(exceto pelos olhos azuis) (somente os olhos eram excepcionalmente lindos
€ as maos pareciam inteligentes)
Mas néo parecem ter, de forma alguma ... as belas maos

**Mesmo te perdendo, a voz, os gestos

Que eu amo, eu nao deveria ter mentido

A arte de perder nao é dificil de administrar

Embora possa parecer (Escreval) um desastre

**! Perda geografica — um continente

A arte de perder nao é dificil de administrar

*! 3 arte de perder nao é dificil de administrar

embora possa parecer (Escreval) um desastre

' No plano da informatica, ja existem varios programas realmente efetivos para colacionar textos assim como algumas
tentativas sérias de filiagdo com ajuda de programas criados ad hoc ou procedentes de outras

disciplinas; outros programas permitem compor o texto pronto para ser impresso em computadores pessoais [...}.No
campo da filologia, editores e tedricos da edigdo imaginaram possibilidades que sé se tornardo realidade mediante o
uso dos meios eletrénicos , desta forma a informatica vem questionando um modo renovado as caracteristicas de uma
edicao critica, assim como vem questionando as abordagens utilizadas em seus estudos.

** A edicdo eletronica, enriquecida pelos recursos ilimitados da hipertextualidade e da multimidialidade, constitui um
horizonte natural das pesquisas editoriais sobre o prototexto. (Tradu¢éo nossa)

* Alguns autores também denominam a convergéncia como multimidialidade.

XXi g A U \ L \
Boa parte do discurso contemporéaneo sobre convergéncia comega e termina com o que chamo de Faldcia da Caixa

Preta. Mais cedo ou mais tarde, diz a falécia, todos os contetdos midiaticos iréo fluir por uma Unica caixa preta em

nossa sala de estar (ou, no cendrio dos celulares, através de caixas pretas que carregamos conosco para todo lugar)

(JENKINS, 2008, p.43).

! Devido as leis de direitos autorais, ndo temos autorizacdo para publicar os manuscritos de Elizabeth Bishop na

integra.

! Colaboragéo esta que podera ser aceita ou ndo pelo pesquisador de acordo com seus interesses e pertinéncia da

contribuigao.
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RESUMO

O entre-lugar Canadd, Estados Unidos e Brasil, em que se situa a obra da escritora e pintora Elizabeth
Bishop (1911-1979), serviu de palco para poemas e textos em prosa, que representam uma ponte
intercultural que a autora soube tragar em seu processo de criagdo. Essa obra diversificada tem servido, por
sua vez, de inspiracdo para outros autores, gerando, a cada ano, novos produtos culturais, nos mais
variados meios e géneros artisticos, como: filmes, livros, textos dramaticos, programas de audio, dentre
outros. Diante dessa variedade de obras produzidas ndo sé pela prépria autora Elizabeth Bishop como por
outros criadores que se identificaram com os seus textos e o traduziram de diversas maneiras, o presente
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artigo buscou, primeiramente, refazer o percurso genético do poema One Art, ou “Uma arte”. Ele foi
publicado na coletanea Geography lll, em 1976, quando recebeu o prémio intitulado National Book Critics
Circle Award, posteriormente, foi de novo publicado em The Complete Poems 1927 — 1979, langado em
1983; e, finalmente, em Iceberg Imaginario, 2001. Em um primeiro momento, ao trilhar esse caminho de
criacao de Bishop, a idéia foi percorrer as versées do poema, visando fazer uma edigdo genético-digital, em
que tais testemunhos dialogassem também com a prépria correspondéncia da autora. Em um segundo
momento, considerando que a edi¢gao genético-digital proposta se fundamenta no conceito de convergéncia
intermidiatica, buscou-se conjugar os manuscritos de One art com outros textos artisticos feitos a partir
desse poema, visando proporcionar aos leitores e estudiosos de Bishop a oportunidade de percorrer os
seus caminhos de criagdo, mas agora suplementados por outras vozes, por outros suportes, outras
linguagens artisticas, através de um exercicio em que a intertextualidade da o tom. A metodologia adotada
na pesquisa foi a da critica genética por se acreditar que esta possibilita, de maneira eficiente, o estudo dos
movimentos escriturais da autora. Para fundamentar a andlise, foram utilizados textos teéricos sobre a
abordagem sistémica da criagdo, sobre o conceito de rede e sobre processos de criagdo digital. Essa
fortuna critica corrobora para que se possa pensar em termos de confluéncia inter-artes e intermidia.

Palavras-chave: One Art. Elizabeth Bishop. Percurso genético. Suplemento. Edicao genético-digital.
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